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Introduction

‘architecture d'intérieur est une activite sociale,

dans la mesure ou elle rapproche les gens,

leur permet de communiguer leurs idees de facon
plus efficace et de partager leurs centres d'interét
 de maniére créative. Un architecte d'intérieur a pour tache
passionnante d'influencer la vie des individus en donnant
une réalité 3 certains de leurs reves.

Que vous souhaitiez approfondir votre intérét pour
larchitecture d'intérieur et compléter vos connaissances,
ou en faire votre profession et créer votre portfolio, ce lLivre
est fait pour vous. Concu pour couvrir tous les aspects

de l'architecture d'intérieur, ce cours intensif en presente
les principes de base en s'appuyant sur plusieurs projets.
Inspiration et imagination constituent les premieres étapes
d'une telle étude. Quelle que soit votre formation,

il stimulera votre créativité personnelle et vous aidera

a explorer et mettre en ceuvre vos propres idees.

Dans ce cours d'architecture d'intérieur, les diverses
compétences propres a ce domaine sont enseignees par
des professionnels. Organisé en modules, ce livre suit

la structure d'un cours d'enseignement superieur,
permettant une approche approfondie et méthodique

de la discipline. Tout au long de louvrage, les consells
professionnels se présentent sous différents aspects :
des portfolios d’étudiants servent de guide, tandis que
des études de cas professionnels contemporains permettent
d'appréhender la nature et la portée de chaque spécialite,
dans le but de faire évoluer votre pratique.
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Chaque chapitre présente un ensemble de projets destinés
a servir de point de départ et a vous aider & développer
vos compétences creatives, techniques et professionnelles.
Toute une série de supports, de materiels, d outils et

de processus technigues et creatifs vous permettent ainsi
de vous familiariser avec le travail de conception ainsi

gu avec sa problematique.

La redaction de ce livre vient couronner une longue
expérience, d'abord comme étudiant, puis comme
professionnel et enfin comme enseignant, auteur et
directeur d'etudes dans le domaine de l'architecture
d'interieur. Pour leur précieuse contribution, je suis
infiniment reconnaissant a mes collegues et

a mes etudiants qui au cours des années ont remis

en question et mis a L épreuve l'architecture d'intérieur

en tant que discipline de création, dans toute son intensité
et sa complexite. J'espere que la lecture de cet ouvrage
vous sera profitable et vous engage a aborder ce sujet avec
tout autant d enthousiasme et de passion. N'oubliez jamais
que larchitecture d'intérieur ne se résume pas a la
résolution d'un certain nombre de problemes, mais qu'elle
consiste a ameéliorer et @ modeler notre environnement
immediat afin de mieux le comprendre et l'apprécier.
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Modules d’apprentissage

e contenu du présent ouvrage est organisé en modules autonomes et faciles a assimiler,
comptant de deux & quatre pages. Toutes les informations associées au theme sont imme-
diatement accessibles. Ces modules traitent aussi bien de sujets pratiques que theorigues.
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OBJECTIFS TRAVAUX D'ETIUDLANTS | .

Les pages du livre fourmillent d'exemples
provenant de lravaux d'etudiants, de facon
a vous permettre de comparer vos propres
realisations a celles de vos condisciples.

Les objectifs de chague module sont
precises au debut ef donnent une dée des
sujels abordeés dans les pages gui suivent.
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REALISATIONS PAS A PAS
Des seguences photographigques spécialement concues

pour ce livre montrent de facon pratigue comment réaliser

des magueties et proposent des conseils de dessin
technigque,

Etudes de cas

Lauteur etudie la facon dont des architectes d'intérieur
ont mene a bien certaines tdches dans leur pratique pro-
fessionnelle, tout en fournissant une idée du brief et du
budget associes. Ces études de cas peuvent vous inspirer
pour vos propres travaux et offrent un point de vue pre-
cieux sur le travail d'un professionnel de [architecture

d'interieur.
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EXEMPLES PROFESSIONNELS
Le livre renferme de trés
nombreux exemples de travaux
professionnels acheves ou en
cours, accompagnés de conseils
sur la facon de parvenir a des
resullals de tres haute qualité.
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Ressources
Les derniéres pages contiennent un glossaire ainsi
gu'un certain nombre de réferences.




Developpement
du concept

Cette partie du livre vous guide a travers les etapes
de recherche, de développement et de mise en contexte
d'une idée. Les modules de cette partie montrent
comment les choses les plus communes et familieres
neuvent se révéler d'inépuisables sujets de recherches.
En apprenant a observer, vous saurez trouver linspiration
dans votre environnement immediat et en nourrir
-vos projets. Un certain nombre de techniques [dessin,
collage, photographie ou modeélisme] vous permettront
d'expérimenter différents effets de forme, de lumiere,
de texture et d échelle.
Dans ce module, les principales compétences mises
en ceuvre sont le sens de l'observation et la curiosite,
En intégrant vos idees a vos recherches personnelles,
vous apprendrez a créer un carnet de croquis, a explorer
un espace et a vous familiariser avec le processus
de conception.

Module 1 ¢ Etude de sites et
de batiments [page 12]

Module 2 * Créer un album [page 18]
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117 Développement du concept :
Voir aussi

Module 17 » Eui‘npnsaniS archite.:.ciurau:-: |pége 84

Module 18 = Matériaux de construction [page 90

Module 1 « Ftude de sites et de batiments

| es recherches sont a la base de toute étude. Que L objet soit un batiment,

Objectifs un ar w cte ou tout autre centre d'intérét, les recherches [-'jl-'r“-*’nrr:mz
'ﬁﬁzr;”uddr;;Le;ulftﬁre le contexte de votre futur travail et vous aideront a mieux comprendre le sujet.
s Créer des croguis et Elles vous permettront de faire le tour de la question, d’augmenter vos
des dessins détaillés connaissances et d'utiliser des m etbﬂdm et des processus grace auxguels
» Utiliser du materiel de dessin vous pourrez résoudre des problémes et faire de nouvelles decouvertes.
Ce module a pour but de presenter |E‘n premieres éfapes essentielles ¢ L'étur:*':e
de sites et de bauﬂem s. Grace aux compétences que vous allez ainsi acquér!

vous serez a méme d observer, de poser des questions, de prendre des notes
et de communiquer sur des sujets d'interet architectural.

Avant de vous lancer dans l'élaboration de vos propres idees, il est important
de bien comprendre votre environnement immediat. Nos golls sont en effet
e généré:—; et m_-:wdeléz par ce qui nous entoure. Jusgu'alors, vous rfavgz peut-
peuvent aider & capter la nature etre pas vraiment p?‘me attentmn_ EJ‘-ID[FI.';‘: enwmmwemernt, Sl ce rwe-;t que
d'un site. Une multitude de comme une vague toile de fond animée sur laguelle se deroule votre vie guo-
traits de crayans, trés appuyes, tidienne. Mais a présent, vous allez prendre le temps d observer la multitude
créent ici un profil spectaculaire.  d'idées architecturales que peut générer le monde qui vous entoure. L'étude
de sites vous ouvre ainsi un immense champ d'ebservation. Tout comme les
gens, les batiments ont leur personnalite, leurs
qualités, ils véhiculent des valeurs, des opinions
et des idées. La pratigue de larchitecture
consiste & explorer et & puiser dans ces caracte-
ristiques.

RECREER LAMBIANCE




Module 1 ® Etude de sites et de batiments

Le projet
Choisissez un batiment qui vous semble interessant et auguel vous pou-
vez acceder facilement. Prenez le temps d'observer la géométrie de l'im-
meuble. Etudiez sa forme, son echelle, ses proportions, ses détails, ses
materiaux et ses fonctions. Rappelez-vous gue ce batiment lui-méme a
commence par étre un dessin : cela vous aidera 2 la visualiser comme un
ensemble de plans horizontaux et verticaux. Photographiez-le sous diffe-
rents angles et prenez en gros plan details et matériaux. Essayez de cap-
ter son essence et sa personnalité et concentrez-vous sur les points que
vous souhaitez etudier. Pour vous aider dans votre étude, posez-vous
cette simple question : gu est-ce qui est important 7
La methode
Organisez vos recherches a l'aide de la liste de controle ci-contre. Essayez
de faire varier le temps que vous consacrez a vos croguis. Des croguis
chronometres permettent de produire différents types de dessins. Ainsi,
un croguis realise en cing minuies sera expressif
et anime, avec seulement les idées et caractéris-
tigues les plus importantes. Utilisez de préfe-
rence un fusain ou des crayons a mine tendre
pour gagner en rapidite. Un dessin précis
demande plus de lemps et fournit davantage
dinformations. Il peut étre realise a l'aide de
crayons a mine dure pour un meilleur contrale
de traits, voire a lencre pour les details.

Caracteristiques du site

Etudiez le contexie dans lequel se situe im-
meuble. Creez votre propre liste de ques-
tions permettant didentilier les principales
caracteristiques du site. Observez la posi-
tion du batimenl dans la rue. Se marie-t-il
bien avec les aulres immeubles ? Tient-il
comple de larchileclure environnante et
g oul comment ¥ Existe=t=il @ auires
particularités interessantes susceptibles
d affecter la facon dont limmeuble est
percu ou utilise 7 Il peut sagir par
exemple des relations entre le batiment
el d'autres elements du site, un cours

d'eau, un parc ou un marche.

VUE AERIENNE
Ces vues aeriennes d un site public

entre limmeuhle el le contexte

sont decrits a laide de couleurs et de
fleches indiguant la circulation du public,

permettent d'etablir les relations existant

environnant. Les espaces publics et privés

Liste de controle

Parties pleines et parties creuses
Ftudiez la geomeétrie de lensemble de
limmeuble, y compris les facades,

les portes et les fenétres.

Echelle et proportions Etudiez ['échelle
et les proportions de limmeuble seul,
puis en relation avec son environne-
ment.

Rythme Cherchez les repetitions, les
details ormementaux ou toute ligne
suggerant le mouvement ou le rythme.

Texture Etudiez lutilisation des mate-
riaux et les contrastes gu'ils peuvent
suggerer.

Ombre et lumiere Les motifs créés par
la lumiere sur limmeuble peuvent ren
forcer ou modifier des éléments archi
tecturaux ; recherchez ces effets.

Couleur Explorez lutilisation de la cou-
leur et ses effets sur limmeuble.

SITE FLUVIAL

Cette etude d'un site situg prés d'un cours
d'eau fournit des informations sur les points de
vue et décrit limportance de larchitecture sous
la forme de monuments et de centres dintérét
au sein du paysage urbamn.




DESSINS
D'OBSERVATION

F"L'J Ur exercer vos
facultés d' observation
et de dessin, vous
pPOUVEZ COMMEnCcer
par croguer

des scenes de rue.

DESSINS ET SCHEMAS

Un schema communigque une idée dans

un langage purement visuel. Ci-dessus

a droite, des elements d'architecture sont
accompagnas de fleches indiguant

les déplacements dans lespace. Ci-dessus,
un simple dessin au trait donne une vue

en perspeciive d'un site intérieur. Les angles
et les plans fuyants accentuent le contraste
entre les parties pleines en blanc et

les parties vides en noir.

Tout batiment est en fait une composition integrant différents elements. Lim-
brication des relations materielles, des structures el des formes peut etre trop
camplexe pour étre saisie au premier coup d ceil. Laspect extérieur d'un bati-
ment peut amener 2 se poser des questions sur ses espaces interieurs. Ainsl,
laudace d'une facade peut egalement s'exprimer a lintérieur de [immeuble.
Pour l'etude de sites, le meilleur outil reste lobservation. Dressez une liste
afin de vous aider a mieux organiser volre travail el classez vos observations
des caracteristiques et des details archilecturaux en catégories plus faciles a
gerer. Qu'il s'agisse de monuments historiques comme des cathedrales
gothigues ou des temples classiques, ou de batiments modernes comme des
centrales électrigues ou des tours d'habitation, volre elude doil étre guidee
par les differents points de votre liste qui favoriseront l'eclosion des idees.




Module 1'e Ftude deisites-et-de-batiments
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1 STRUCTURE + 2 PERSONNES = UN ESPACE
RESIDEMTIEL

Co projel repose sur la coexistence de trolz formes
d'energie dans un méme aspace. Voyage ef mouvemant
cnosont les thémes centraux. Les clients sont des
nomades de luxae af la fagon dont ils congoivent leur
= Maizon » est iout aussi instable gu'ewe-mémas.

Lin frére et une sceur partagent cet appartement, que
chizcun accupes allemazalivemsant au cours de lannes,
tirant @insi l2 meilleur parti de cette belle et onéreuse
rézidenca zilude an plein cour de Londras.

Son entrée & lul San ontrée & elle

W

Moins d= possessions

Sl lappartement n'est
utilise que par une
parsonng, il sera vide
une partiz de 'anngs,

guel gaspillage

La notion de maisan
—N'est pas associée
MOMADISME aun lisu précis
DE LUXE

NOTES ET SCHEMAS

Dans votre carnet de croquis,
faites une liste de notes en vous
aidantide la liste de controle

de la page1d el gjoutez des
photos pour illusteer votre texle.
Au terme de votre éttde,

vous devez disposer de pnotos,
de croquis, de schémas et

de notes.

Un style de vie

comespondant

A une période
de la via

Toujours en voyage

Dans 'azprit du cliant
'espace st infini

Les diagrammes en folle d'araignée
servent 3 noterles premisres idees,
Utilisez un schémaipar théme, qu'il
soit de nature architecturale, sociale
ou cullurelle.
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« Apprendre a développer ses idées
a laide d’un carnet de croquis

* Apprendre a mener une recherche
en plusieurs etapes

¢ Apprendre a recueillir differents
eléments d'information

o
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DES CROQUIS
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Variez vos methodes afin
doplimiser Ueflicacite de votre
carnet. Soyez audacieux et ne

VOus resireignez pas
pas d'un produit fini,

dun travail en cours.
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Développement du concept
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CARNETS D'ARCHIVES

Pour chague projet, rassemblez les
elements de rélerence el diimagerie visuelle
Issus de vos recherches. Cela vous
permetira de garder la trace de touies

vos ideées, dalimenter le processus

de création et de developper votre projet,

Les carnets de croquis sont indispensables pour explorer
des idées. Ils contiennent vos premieres reflexions, vous
permettent de visualiser différentes possibilites, vous
aident a mellre au nel vos idees et a noter touf ce qui vous
inspire el stimule volre imagination. Le carnet est donc un
journal personnel des différentes etapes de votre travail.
Ces toutes premiéres idées, qui constituent votre point de
depart, peuvent etre utilisées a n'importe quelle etape du
projet. Il n"existe pas de regles pour creer un carnet : rien
n'est « correct » ou « incorrect » en ce domaine. Ne soyez
pas trop critique au debut et exprimez-vous librement.
Vous serez surpris de constater tout ce gu un tel car-

net peut vous apporter si vous ne vous souciez pas

fr—E:.r'r}JL

Y - maoni

de faire des « erreurs ». S
7. T oy
fqh-"_r

Utilisation d'un carnet

de croquis

Le carnet va vous servir d outil pratique _
pour tester vos idees, élaborer des e
méthodes, noter et archiver des resul- ™

Y; . q""ﬂ:q"!
lats de recherche et prendre des déci- P
sions tout au long du processus de e ™

ehange.ahiuh,

™
EM T arp i,

conceplion. Rassemblez des images i
de reference, des articles, des
etudes de cas et des photos et
classez-les dans le carnet par
ordre chronologigue. Habituez-
vous a prendre des notes expri-
mant vos reactions a ces
references. Nourrir ses idées

par des recherches permel de [Ses
travailler de facon dynamique et ' ’fu,;;;{f!})
de mieux cerner les objectifs. W, ﬂ’s,—,ﬁ?




Schémas et diagrammes
Les dessins el les esquisses vous aideront a developper
les premieres idées exprimees lors du brief ou de la ren-
contre initiale avec le client. Commencez par explorer ces
concepls a laide de schemas ou de diagrammes. C'est un
bon point de départ pour faire emerger de nouvelles idées
et une excellente preparation a la modélisation.

Reférences

Notez precisement vos réferences et
ajoutez-y des notes personnelles.
Elles pourront vous aider a develop-
per des idees. Par ailleurs, ces réfé-
rences peuvent servir de modele pour
resoudre un probleme de conception
ou certains points delicats.
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Module 2 ® Créer un album
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Illustrations

Pour faire naitre les idees, rien ne
vaul Lutilisation intensive de limage.
Sivous avez decrit a un stade préecoce
du projet son ambiance ou son atmo-
sphere, vous pourrez plus facilement
prendre les bonnes deécisions au
cours du processus de conception.
Utilisez des images existantes ou
creez vos propres collages afin d'ex-
plorer instantanément telle ou telle
relation. Stimulez votre inspiration a
laide dexemples visuels des élé-
menls gue vous souhaltez mettre en
valeur.

- F r =
Elements-cles du projet
Tras wite, vous allez rassembler un
ensemble déléments-cles. Il s'agit
des idées et des caracteristigues
importantes, indispensables au pro-
jet. Essayez de les mettre en avant
chague fois que vous devez prendre
une decision. Cette méthode permet
de donner la priorite aux idees les
plus importantes et de ne pas vous
egarer.
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PRIORITE A LARCHITECTURE

Explorez el developpez des idées présentant
un intérét architectural, Les éléments

les plus marquants d'un espace fournissent
un bon point de départ pour le brief.

INSPIRATION ESTHETIQUE

Des reproductlions de sculptures peuvent
inspirer et nourrir des principes
d'ergonomie et créer un cadre esthetigue
3 des 1dées de projet.
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Developpement du concept

Fausses routes

Bien souvent, la bonne solution ne simpose qu'apres plusieurs ten-
tatives. Ne vous laissez pas décourager el n'oubliez pas que le seul
moyen détre vraiment crealif, c'est d'etre prét a prendre des
risques. A la faveur d'un hasard heureux ou d'une erreur bénéfique,
vous vous rendrez compte que certains problemes peuvent ouvrir de
nouveaux horizons.
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CROQUIS EN
PERSPECTIVE

Quelgues
perspectives
rapidement
crayonnées sont
essentielles pour
visualiser les
volumes, etudier
differents points
de vue et tester
vos idées avant
les premigres
magueties.
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REALISATION DE COLLAGES
Accumulez les images et creez
des collages afin de mettre en
valeur vos 1dees. Les collages
s averenl particulierement
appropriés a lexploration

des textures et des couleurs.
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Le projet

Compilez les elements de recherche générés au module 1,
a savolr les photos, les dessins et les notes. Vous voila prét
a exploiter votre etude de site et de batiment en incorporant
ces elements dans un carnet,

La meéthode

Votre enquéte vous a permis de franchir les premieres
elapes du processus de creation. Vous allez a present (ra-
vailler a rebours en etudiant le batiment afin de trouver
lessence méme de lidee ou du concept. Vous avez a pre-
sent rassemble suffisamment de materiel pour commen-
Cer a « jouer », |

ETAPE 1

Choisissez les dessins ef esquisses qui vous semblent le
mieux correspondre a votre étude de site. Attardez-vous
sur la composition des relations que vous avez relevees
lorsgque vous avez observe les transitions : examinez la
[acon dont les matériaux se rencontrent et daont les éle-

Module 2 » Creer un album

ments structuraux tels que fenétres, portes et escaliers
sont organises. Faites des photocopies de vos dessins et
agrandissez les détails. C'est parfois dans ces fragments
que se cache l'idee que vous cherchez.

ETAPE 2

Maintenant, vous allez deconstruire ces eléments en redul-
sant la géometrie a sa plus simple expression, eliminant
couche apres couche Jusqu'a ce guil n'en reste plus gue
quelgues lignes et plans. Combinez les details et les frag-
ments en de nouveaux dessins. Faites de méme avec les
photos et tracez leurs contours de facon @ en extraire des
idées. Agrandissez vos dessins et collez-y d'autres éle-
ments afin de faire Jjouer malériaux, lextures et couleurs.
Ne soyez pas timide et essayez d utiliser autant de mate-
riaux que possible pour décrire les formes et les textures.

T
-|_-|1h-__'...h'._'l:"-.""l" 'j"

151

R

JOUEZ AVEC VOS IDEES

Cetle facade vitrée est deconstruife en une sériz dz geométries
spatiales audacieuses. Chacune de ces dislorsions esl explorée

a laide de dessins lrangee du hautl, de schemas [rangée du milieul
et de maquettes [rangée du bas].

19
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Développement du concept

Modul

L.a modeéll
Objectifs lumiere, les textures lui donnent vie instantanément et vous donnent Loccasion
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La réalisation de maguettes permet egalement de mieux u;ump“endre les perrlL 25 des mate-
riaux. Vous découvrirez au cours de ce processus la facon de concrétiser votre idée, que les mate-
riaux soient durs ou souples, les formes courbes ou angulaires. La madelisation permet de se
confronter rﬁpidemﬂnf au concept, lidée étant le critére principal du choix du medium. A ce stade,
il n'est pas nécessaire de soigner les détails ni de créer des maguettes réalistes. Limportant, c est
d'utiliser cette pré-maguetle comme un outil qui vous permettra de decouvrir ce gul est possible
et ce qui ne l'est pas, tout en développant le concepl dans l'espace. La pre-maquette, de par sa
nature méme, autorise la-peu-prés et lambiguite, ce gui permet de tester différentes idees, d ex-
périmenter les materiaux el d'explorer diverses p055|b|l es.

Equipement
Avant de vous lancer dans la réalisation d’une pré maguette vous devez reunir
le matériel appmprm Vous devez apprendre & utiliser ces outils afin d'eviter
QUTILS DE BASE de vous blesser et de créer des maqguettes efficaces en toute securite.
Le tapis de coupe,
le. c.'u.t_L_e:r et le scalpel Cutters
consfituent les outils . : - : ion
St Pour les découpages épais, il vous faut un cutter. Sa lame doit élre robuste et
R e permettre de découper en toute sécurité du carton épais et resistant. Utilisez
toujours des lames  une lame non crantée pour couper le carton, le kadapak, le bois el le metal.
d'avance afin Pour l'acrylique et le plastique, preférez une lame spéecial- plastique. Prevoyez
de remplacer celles  égglement un scalpel pour les découpes plus précises. Il vous sera d un grand
JHiSEMOYSEENL, secours pour les arrondis et les petits détails.

Tapis de coupe
Tous les matériaux doivent &tre découpes sur un tapis de coupe qui protege la
surface de la table tout en améliorant la sécurilé des operations.
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Module 3 » Realiser une pré-maquette ‘

Les regles et les equarres
aident a aligner

les éléments, la colle ot

les épingles & les assembler,

Regles et équerres
La regle metalligue sert a guider les découpes. Collez du ruban de
masquage au dos, afin d'eviter gu’elle ne glisse sous la pression du
cutter. Pour les angles droits et pour mettre les éléments a niveau
lors de leur assemblage, on utilise une équerre.

fia-
(T

Colle et epingles

La colle blanche, qui seche vite el produit des collages résistants et
transparents sert a coller la pluparl des papiers et des cartons. Pour
des pieces de bois, utilisez de la colle vinyligue ou & balsa. Pour col
ler de Lacrylique, servez-vous d un solvant acrylique special. Un pi
tolet a colle chaude peut étre nécessaire pour les matériaux les plus
difficiles a coller, comme le métal. Ce type de collage n'est pas trés
propre et ne doit etre utilisé que pour les prée-maquettes. La colle en
aerosol est parfaite pour coller le papier avant la découpe, mais doil
etre utilisee dans une zone bien ventilée et ne doit pas étre inhalée.
Les epingles simples servent a assembler rapidement des ébauches
en bristol ou & maintenir des joints le temps que la colle séche,

o

VISUALISATION
DES
PRE-MAQUETTES

Quatre photos
nresentent
diverses vues
de la maquelte.
Ces photos
montrent
differents profils
des eléments
sur un fond noir,
creant ainsi

un madvement,

FRAGMENTS D'ARCHITECTURE

Plusieurs pre-maquettes permettent assemblees pour farmer la maquells.
de tester des ideées autour es croquis accompagnant des phofos
d'un elément archilectural. Réalisees des maquettes illustrent le processus

d'abord separement, elles sont ensuile  de creation.
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Materiaux

La plupart des maguettes peuvent éire realisees a l'aide de mate-
riaux tres simples, depuis le papler jJusqu au carton epais, mais elles
peuvent egalement contenir toutes sortes d autres materiaux. Expe-
rimentez et n'hésitez pas 2 pousser vos idees a lextréme ; la créa-
tion de maquettes est en effet un excellent moyen de mieux
comprendre les technigues de base de la construction.

e e R e i -

A MATERIAUX DE BASE
A Entrainez-vous a plier,
: entailler ou enrouler
£ du papier ou du bristol pour
creer rapidement de petites
! ebauches de maguelles
sans collage.

DEMONSTRATION DU PROCESSUS

Il est possible de présenter plusieurs
maquettes en sequence de facon a expliguer
le développement du concepl [a gauche el
ci-dessous).

PRESENTATION DE LA MAQUETTE

Un dessin en trois dimensions montrant

le concept général est accompagne de photos
de la maguette afin de donner le sens

de l'espace [ci-dessous].
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REALISATION DE LA MAQUETTE
Photographiez votre maguetie

a difféerentes etapes de sa construction
afin de garder la trace de

votre cheminement.

Le projet

A laide des éléments rassemblés dans le carnet (Module 2),
selectionnez un detail architectural issu de votre analyse du bati-
ment. Etudiez-le et choisissez les matériaux qui peuvent luj
convenir. Essayez de trouver un matériau qui exprime ses pro-
priétés et ses gualités. A draite, limage d'un rayon de lumiére
refracte a servi de base au concept d'une passerelle. Les mate-
riaux utilisés pour la maquette explorent les contrastes entre les
surfaces opagues et transparentes.

La méthode
Pour construire votre structure, vous pouvez utiliser du bristol, du
carton plume [kadapak], du fil de fer, du papter calque, des
feuilles de métal, de l'acrylique ou du balsa. Expérimentez diffé-
rentes techniques : tordez, roulez, dechirez, entaillez et
pliez du bristol afin de creer jointures et plans. Paur
obtenir des joints plus precis, collez les materiaux
entre eux. N'oubliez pas lechelle et essayez de
canserver les proportions reelles dans les relations
des matériaux entre eux. Realisez un ensemble de
trois a guatre magquettes, chacune consacree a un
fragment. Essayez de les differencier en testant diffe-
rentes options : jouez sur les contrastes de materiaux,
de couleurs, de textures et d effets.

MISE EN VALEUR D'ELEMENTS Choisissez le materiau gul convient le misux a votre
Vous pouvez mettre en valeur certains idée, Réflechissez a la facon dent vous allez vous en
élérents de votre maguette en servir pour construire la partie principale de votre
el et e e R e fragment. Cornmencez par une structure simple.

dessus,

Appliguez ensuite d'autres matériaux ef textures pour poursuivre
la construction. Vous pouvez les attacher, les plaguer ou les inse-
rer dans la structure, selon la relation gue vous souhaitez étudier
el le détail gue vous voulez représenter.

Analysez votre travail. Est-ce que votre maquette represente clai-
rement votre fragment 7 A partir de-ce que vous avez deja realise,
corrigez et ajustez les parties qui peuvent etre ameliorees.
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Module 4 « Déevelopper e T T T

Maodule 7 » I;?c::wentu:-ns du dEadm d'architecture [page £0]

!
U n e I d e e' Module 13 ¢ Créer un brief [page 70]

| e debut d'un projet peut etre un moment un peu decour agea nt : devant tant

' ' B - = S - r it
Objectifs S de possibilites et de decisions a prendre, comment étre slr de ses choix “
« Apprendre a developper | & Are s Atape importante cte 3 e -ar diverses options et 5 laisser
o e i e .Cl }'f [T |l : '. r-JLx 1l N EIRL RS =l RS u"ul:.~|'| = TDLD £ GV S5E85 OPUHONSs et d talss5el
une premiere idee et realiser = _ 5 _ . e 12
Yia¥a SR RS A e Sl Ao -"”;r 1‘,! ,-:.-*_‘; .r ol o i) D &l al ""'*-:" e olnert ot | o
» Mieux comprendre les elements dE prel ‘"'!“'5‘ des decisions finales. Plus vous aurez de matéeriel a votre
1 T i ol i W — = e = 1 " o W T :" — — " —_ T o P — — -\! =
du projet disposition, plus votre choix sera interessant. En suivant les conseils de

» Explorer les methodes utilisees
pour communiquer les idées

P _: i
Ce Imoadu

d L huDLJ 2 Lneg

en deux et en trois dimensions

FORMES DE BASE

Un paysage len haut] a fourni
l'inspiration pour les idées
initiales. Il 3 eté traduit de facon
abstraite en [_Lanz-, horizontaux et
verticaux [ci-dessus] permeltant
d'explorar une geomeirie

dans lespace.

= hh B Sy O Pl e Lo ML
e B HD[,-.’JW HFEZ a FaSSEfEerTVOs BEEMMIErEs |Aees 08 Tacon

. Dres niation de voire concept.

Trouver une idée

Linspiration peut naitre de sources tres variées : izbleaux, ecrits, objets,
images, voire souvenirs, tout est susceptible de la nourrir. A ce stade, ne vous
lixez aucune limite et réflechissez de facon aussi créative gue possible. Il s'agit
de travailler rapidement, d étre intuitif et de noter l'ensemble de vos premiéres
réaclions par rapport au brief. A ce niveau conceptuel du projet, vous pouvez
vous exprimer pleinement sans tenir compte des eléments particuliers ou des
delails. Vous devez travailler le concept de facon tres globale, comme un tout,
de maniere 3 permetire lemergence d'une idee coherente. Durant cette
phase, votre lache consiste a rassembler des informations, a identifier des
cenltres d inlérét, a generer des idees, a —ff&r:tuer les recherches nécessaires
el a etudier le brief.

Développer lidée

Une fois que vous avez une piste, concentrez-vous sur certaines idées en par-
liculier. Cetie deuxieme phase vous permetf de pousser votre analyse en
decortiquant Lidee premiere. Rassemblez des references visuelles et prenez
des notes. Consignez le tout dans un carnet:il deviendra une précieuse
source de réference qui vous aidera dans les phases ultérieures de dévelop-
pement du concept. Analysez les donnees dont vous disposez : quels en sont
les inconvenients, les points forts et les eléments constitutifs ? Sont-ils d'ordre
physigue, conceptuel, spatial ou historigue 7

Ces idees peuvent éire testées sur des pré-maqueltes. Souvenez-vous que ces
dernieres n'ont pas besoin d'étre fonctionnelles et ne servent gqu'a exprimer
une idee dans l'espace. Elles sont en fait des représentations en 30, faisant
evoluer lidée au-dela du croguis a deux dimensions. Cette phase va vous per-
mettre de remetire en question et de deconstruire vos idees, de developper vos
reactions au brief, de tester vos concepts a l'aide de pré-magquettes, de refle-
chir aux criteres les plus importants et d'envisager des solutions alternatives.



TESTEZ LES POSSIBILITES

Roalisez plusieurs esguisses de plans avant
de fixervotre cholx.
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ETUDIEZ
LES DETAILS

Ues photographies
de sculptures ou
d'installations
constifuent de
bonnes références
pour dacrire

des malériaux el
des espaces.

R ARARRARRLL VA
AR

.

i, 8, 5 o

———— e

B0 WOTRT, JETREL PEERTT

cacher
reveler
refleter
ombre

Ve

champ de vision
transparent
distorsion

| EXPLORATION

| DU CONTEXTE

# | Rassemblez des
points de vue,

¢ des paysages et

i analysez les

0 relations existant

B entre les

#  personnages et

& leurenvironnement.
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Realisation

d’'une planche tendance

Vous disposez a présent d'un carnet d'idées et
de prée-maquettes a presenter au client. Votre
presentation doit étre professionnelle, votre dis-
cours clair et concis et vos magquettes impec-
cables. Les planches tendance constituent un
excellent moyen de communiquer le projet dans
son ensemble et de présenter les differentes
idées. Vous pouvez egalement rassembler tous
vos croquis, photos et recherches sous la forme
d'un document relie qui accompagnera votre
présentation. A ce stade vous avez definl des
orientations, mais sachez gu'elles ne sont pas
finales et sant encore susceptibles d évoluer et
d'étre modifiees lors des étapes ulterieures,
Votre tache principale consiste a rassembler les
idees, a expliquer les premieres décisions de
conception et a proposer un avant-projet, par le
biais d'une planche tendance illustrant les
points les plus importants.

Le projet

Choisissez cing mots. Faites en sorte qu'ils soient suf-
fisamment intéressants pour gu'ils puissent servir de
base a votre travail. Verifiez leur veéritable signification
dans le dictionnaire. Notez-les dans votre carnet. Even-
tuellement, faites une petite séance de brainstorming a
partir de ces mots. Essayez de voir sils ne vous sugge-
rent pas dautres idees et concentrez-vous sur les
notions qu’ils evoguent.

La méthode ,
Rassemblez des images illustrant ces mots. Eventuel-
lement, classez-les en differentes categories : images
abstraites, architecturales ou d’ambiance, illustratives
ou de référence. Déconstruisez-les en choisissant cer-
taines idées 3 explorer et a réaliser en pre-maguettes.
Créez une planche tendance de format A2 [42 x 59,4 cm]
a l'aide des images collectees, accompagnees des mots
retenus.

e

' ':h-
I | I b d L,
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ETAPE 1

Commencez par une seance de
brainstorming, en reagissant de
facon rapide et intuilive aux asso-
clations d'idées el aux idees sug-
gerées par les mots gue vous avez
choisis. Vous allez ainsi faire surgir
un certain nombre de notions évi-

} 3

i 4 dentes, mais également d'autres
i 3 PLANCHES plus subtiles. Creez un diagramme
i 8 cl, des images en loile d'araignée, simple et
8 abslpaites elides visuel, montrant les relations et les
¥ RIS e connexions entre les mots et les
« racontent » e
immédiatemeant iaees.
une histoire !
dU spectaieur. ETAPE 2
Définissez ces mots par des
images. Essayez de communiguer
leur message visuellement. Ajou-
tez lous les autres mots gui ont pu
surgir lors du brainstorming et qui
vous semblent importants, de
facon a donner corps a wos pre-
mieres idées.
A '_-H_: ETAPE 3 S
ny Juxtaposez votre selection finale de
k| il o N RN (1% W motsetdimages sur votre planche
LA = ol \: LAY l, tendance. Etudiez les relations
S e S 4 RN ,J . entre images et textes de facon a
e R TN Lt 4 créer la présentation la plus effi-
e h R jitf I\ cace. Essayez plusieurs disposi-
A B ! 2 4t | tions, Une fois satisfait du résultat,
L. 0 b atgdl @ finalisez  soigneusement votre
A % §it & planche en collant les éléments 3
'“ : ' laide de colle en aérosol.

ETAPE 4

Montrez volre planche a un col-
legue ou a un ami afin de lester ses
reactions. Cette élape esl impor-
tante, car elle vous permet d éva-
luer son efficacite. Soyez toujours
prét a accepter les critiques
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Ty Y un maoyen incontournable de pro-
gresser.
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Le brief :‘;"E'-'EJ:"I'::E. ol 8n re ”'I‘l anisant les !IE‘W' SOOI el praposan [ des programimnes el
! 1 i

Réameénager un espace existant pour

i >
créer Un restaurant italien de style h ons entierement not IVEGUX i_e Cas presente I r'i_i_!ﬁ__:'_c_'.?reidl ) projet pour
moderne de 48 couverts, N :*e_czt:f:-r!_r'g-:r'z’: f—*.i'f-lc-'r. dans un environnement urbain anime. Face a une coquitle
Budget : moyen a confortable. ride, l'équipe de designers doit creer tout un concept définissant la fonction

Le client insiste sur la priorité donnee 4\ batiment e l,_._;.é a0 ;_ ‘ambiance indisoensable

a Uart culinaire ; tout le reste

est secondaire. L2 juxtaposition dimages el Lulibsation

Designers : ARTEC

rIn: la couleur donnent une impression
d'espace, de lumiere, de texture, bref d un

mode de vie mediterraneen decontracteé.
Etape 1 Brainstorming Etape 2 Communiquer | =
Lors de la premiére réunion, léquipe le concept i a
sinspire de la passion du client pour  Larchitecte a rassemblé des images 4
la cuisine afin de trouver ses pre- illustrant les mols-clés, puis une 5
miéres idees. 'approche du brief est planche tendance a été presentee au A,
trés simple : les plats les plus typi- client afin de laider a visualiser le R i
ques de la carte servent d'inspiration décor en suggérant des materiaux, | i
pour suggéerer et identifier les carac- des relations concrétes, des caracte- h§oa
téristigues du futur décor En trans- ristigues d espace et d E]Tr'r“’]‘%pl“l-:le r"
posant ces notions en mots, l'equipe Un des conc pL clés du projet est de il o 4_%
peut degager un certain nombre faire du decor le complement de la i
d'idées et dimages tournant autour cuisine servig, sans lui donner trop de
d'un theme « rustiqgue moderne ». place. Il s'agit donc de creer de sub-
tils contrastes a laide de materiaux 7 T
Lo naturels comme lardoise et la pierre i
Olest e pour toules les zones utilitaires et le HE :
bois pour la salle de restaurant. Le ﬁ
CHAUD décor peut ensuite étre ajusté avec .
INTIME EQUILIE les éclairages.
TERRIENS STyLE
CONFORT: |113.'I_r NET
METTRE DES MOTS SUR DES IMPRESSIONS -
A parlir d un concepl i—;impl[—* le designer PLANCHE ]
commence par jouer avec les mots de facon  Les images peuvent élre concrétes ou
4 faire surgir des irrlageg ot des idées abslraites, architecturales ou d'ambiance. e i
de décor Le designer a rassemble des photos et des E aEE g

pages de magazines et de catalogues pour
evoquer lambiance génerale du concepl.

Bien gue n'etant pas une planche
d echantillons de malériaux,
cette planche tendance presente
des photos de luminaires qui pourront
etre utilisés pour le projet final.

Leclairane esl trés
represente ici, car
il sagil d'un élément
essentiel de ce projet,



RENDU EN
PERSPECTIVE

Ce dessin a l'echells
[& droite] reproduit les
veritables materiaux,
mobiliers et éclairages
de facon a donner

une idée de 'ambiance
generale du decor.

Etape 3 Croquis
preliminaires

Il est possible didentifier les diffe-
rentes phases d'un projel a Laide de
dessins. Les dessins @ main levee
sont en géneral utilisés au début
pour donner au client une idee du
résultat final. A ce stade le concep-
teur nest pas paye el doit travailler
rapidement pour enlever le contrat.
Jn croguis en perspective se carac-
terise par un style a la fois informel
et energigue, permettant au client
de visualiser la réalite et le dyna-
misme des idées initiales. Bien que
ces dernieres solent susceptibles de
changer, elles n'en constituent pas
moins une importante base de dis-
cussion visant a definir le contenu
de la future proposition.

COUPE
TRANSVERSALE

Une coupe
transversale [a droitg)
moentre tous les
différents matériaux
utiliseés dans
lespace toilettes.

CROQUIS EN
PERSPECTIVE

Il s'agit d'un dessin

a main leves,
rapidement esquissé
sur site. |l présente
de facon economigue
une idée de

ta disposition finale,
Mals Ne Communigue
pas vralment
atmospheére ni

les details,

A P! :""' ; .l' F'-l;. g ... 1A - 3 . "-._': '-I "'.
i o T e jgf R SRR T, e
I4f b, g 1__-; R R i FATALY '*:!:;;':
L é‘ ,?-j..-:_q-_.lrrr \\\ j '51 3L
1 i f;.#;:‘l-l‘.-‘i'.r: T i bR i PR LE T

Etape 4 Perspective

de presentation

Une représentation realiste du pro-
jet est essentielle a la conclusion
d'un accord entre l'architecte et le

THRERHE
ECHANTILLONS
Avec les dessins en
perspective, ces
echantillons permettent
au client de visualiser
le futur décor;

Etape 9 Plan

Le plan est le dessin le plus impor-
tant de tout projet quel qu'il soit.
C'est lui en effet qui montre tous les
details, y compris la position des
meubles, les entrees, les sorties, les
eclairages et les zones de circula-
tion. Un restaurant etant un espace
fonctionnel, le projet ne doit jamais
perdre de vue les aspects praligues.
Bien gue de legers changements
puissenl encore se produire, celte
etape signifie genéralement qu'un
accord a éte trouve entre le client et
le designer quant au projet final.

client. Ce dernier veut bien entendu
savolr ce gu'il va obtenir, et un hon
dessin de présentation permet de le
convaincre en lui montrant le résul-
lat final. Contrairement au croquis
en perspective, il est rendu a
Lechelle et fournit davantage d'in-
formations sur le projet.

L P ey | & :,_J:l'l'l.'_l._l__'r'_|,j_'|_—T
: & .-- --.'l I". Fydaet diedod S |
PLAN D'IMPLANTATION et | MR ey i ok
T : L s
Realise sur ordinateur, ce dessin S S R (e B
danne une image trés claire du ORI 1T £t
e R e =L

plan dimplantation du reslaurant.
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Ftude de cas 2 » Intérieur/extérieur

Le brief

Creer un coin repas de style « snack »,

e passage de linterieur a Uexterieur constitue un seuil delicat auquel
le designer doit accorder tous ses soins. |l est essentiel gue son projet tienne

Se
mpte de L-:-J rencontre entre le monde de lintéerieur et celur de lexterieur

.I

o
ouvrant sur un jardin ,Iu NS i PR P _ o ]
Budget : réduit. Les clients sont lespace interieur e"mt cense a la fols se fondre dans Lespace exterieur et
un couple aimant les objets et 'envelopper. Dans le cas present, limportance de vue sur le jardin domine
les decors des annees 1930 et 1950. entierement la conception de Uextension, créant un ~"|F|~fr*' espace a vivre

Designers : Fieldhouse Associates dans une maison familiale.

Design et style

ourle foit, le CUVIe o pepitecture d'intérieur résidentielle s'inspire en géneral du mode de vie et des centres d'inteérét

ajoute une texture

e e culturels du client. Pour cette extension, destines a une cuisine et réalisée dans une maison de
du jardin, se mélant  ville du xix° siécle, le point de départ est le style. Les clients tenaient a recreer l'atmosphere d'un
parfaitement « snack », tout en reliant [a cuisine et l'espace repas au jardin. Le designer sest servi de refe-
a la végetation et rences art déco pour realiser une structure épurée. Une structure enveloppante a été créée a par-

invitant a la detente. - d'yne fenétre aux vitres incurvées qui forme la base du coin repas a lintérieur tout en se fondant

dans la végétation a Lextérieur

Construction
Le toit en cuivre de ce tout petit bati-
ment passera au fil du temps d un brun

Vue de pres, la courbe de la bals
vitree revele une foule de petits

terne a une belle patine verte. Reagis- details qui mellenl en valeur
\a structure enveloppants.

sant aux intempéries, la structure du
toit devient un élément naturel de plus,
faisant echo a la vegetation luxuriante et
sauvage.

.- LE PLAN

] Le plan présenle une vue
- _ r complete de Uorganisation
@f"muiiw' : de la nouvelle extension.
-=-L-=='=i=" __pemrsase=s | o5 gspaces fonctionnels,

tels que la cuisine et

! les apparzsils meénagers
! sont bien separes
o
|

]

et e S

i BT :-.-rnf.f"-d_
L1 L

PN T

des espaces de circulation

e e ;

' | et du coin repas.

i Les espaces de détente,
4 3 depourvus de fonctions

utilitaires, bénéficient
£ g ! ;
de la vue sur le jardin
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[J2 nombreux éclairages
relient le jardin

a linterieur, faizant de
la lumiere et de la vue
I'élement principal

de lespace.
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Mobilier interieur

Les sobres lignes courbes, les couleurs neutres prolon-
gent a lintérieur le langage de Uextérieur. La banquette
fabriqguée sur mesure reprend la courbe de la baie
vitree et permet d utiliser pleinement le coin repas. Les
materiaux jouent un réle important, le confort du cuir
contrastant avec les déetails en zluminium aqui créent
des accents de lumiere.

Fiude de cas 2 e Intéerieur/exterieur 31

Lincontournable banguette aux formes
incurveées el epurees el au cuir

de couleur neutre s'inspire de références
art deco,
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Module 5 » Outils de dessin
\page 34]

Module 9 = Dessin technigue
\page L4

Module & = Echelle humaine
page 36

Module 10 = Maquettes
de présentation [page 48]
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Module b « Outils de dessin

16 e

Un choix var \udicieux d out]

s de dessin vous permettra de communiquer

Objectifs ) _ toutes les Eubt'-Lité-: de votre projet. Vous devez non seulement pratiquer et
:BZEEEE;;i;:;:iud;dessm améliorer votre propre style de dessin, mais comprendre quand et pourquoi
e opter pour telle ou telle technigue graphique pour un m aximum d'efficacite.

e Mieux comprendre Ce module vous presente un choix de frmll riels grace auguel vous serez en

les dessins techniques mesure de produire des dessins de qual Lites.

Pour realiser les dessins du projet et communiguer les
idées guil contient, il vous faut du materiel de dessin. Que
vous optiez pour le crayon ou l'encre, vous devez maitriser
un certain nombre de technigues graphiques, soit pour
_. représenter des materiaux varies, durs ou souples, ou des
k formes geametﬂq jes, soIt pour montrer Linclinaison d un
\ foit ou Langle d'un escalier. La premiere etape consisie a
rassembler lequipement dont vous allez avoir besoin pour
travailler votre technigue du dessin.

. Papier
. Pour les esquisses, les plans, les vues d ensemble, on uti-
Wl lise du papier a croquis ou du film a dessin, alternative
W relativernent bon marche par rapport au papier calgue, et
R suffisamment transparent pour pouvoir superposer les
dessins. Plus onéreux, le papier calgue doit &tre réserve
aux dessins de presentation. La qua[ité du papier varie
selon son grammage : de 50 g/m? 3 100 g/m’, le plus cou-
rant etant 90 g/m*

Lk A

Crayon graphite

Un simple crayon en bois suffit en géneral pour les cro-
quis, les dessins a main levee et les plans. Vous pouvez
laiguiser au taille-crayon, mais un cutter est plus effi-
cace. Il existe plusieurs quzlites de mine, plus ou
moins dures. Pour les traits durs ou moyens,
employez des mines 4H ou 2H. La mine
F ou H, polyvalente, peut servir
aux dessins finaux, aux
wenme plans de disposition détail-
les, au lettrage, tandis gue

Crayons graphite

T P .

Forte-ming |etable

Forte-mine
rechargeabls

les mines plus grasses, de type HB, permettent un trace
plus audacieux mais exigent une technigue tres sdre car
les traits risquent de « baver » en cours de travail.

Porte-mine aiguisable

Lutilisation de cet outil demande un peu d expérience et
de savoir-faire, car il permet de tracer des traits de diffe-
rentes eépaisseurs. Assurez-vous que la mine est toujours
bien taillee de sorte que sa pointe soit longue et effilee
Entrainez-vous a tracer le trait tout en faisant lourner le
porte-mine de facon a obtenir un trait précis. Vous devez
toujours tracer vos traits de bas en haut ou de gauche a
droite et jamais linverse, sous peine d'appliquer trop de
force, de casser la mine et de gacher le dessin.

Porte-mine rechargeable

Ce crayon est concu pour produire des traits d'epaisseur
constante [par exemple, 0,5 mm)] et ne doit donc pas étre
aiguise. Pour obtenir des lignes plus epaisses, vous devez
repasser par-dessus ou utiliser des mines de 0,7 ou 0,9 mm
pour varier lepaisseur de vos traits. Le porte-mine
rechargeable est le crayon le plus facile a utiliser car il
offre davantage de contrile que les autres. Attention toute-
fois a ne pas le laisser tomber, car la mine se casse assez
facilement.



Stylos techniques

Module 5 » Qutils de dessin 3n

Equerre

Equerre angle

| es stylos techniques produisent des traits nets, clairs el précis. La partie la  mobile TN iy
plus fragile du stylo est le petit cylindre metallique qui régle le débit de l'encre. Le triangle reglable sert & H‘x.,q'jf:"i::f, ? *is
Commme les porte-mines, ils existent en différents diametres, par exemple tracer les lignes verticales \‘» N .{»_;%f*éig
0,18, 0,25, 0,35 et 0,5 mm. Lorsque vous travaillez a l'encre, vous devez tracer [4 90° par rapport & la régle ™, NG

vos traits de la gauche vers la droite et du haut vers le bas, afin que l'encre mobile), ainsi que tous les autres Y
seche au fur et a mesure. Rangez les embouts pointe vers le haut. traits inclines. Il est recommandé de ™ “‘nh

choisir une equerre de grandes dimen-

L - k ' . 3 II"'l.
Planche a dessin sions [300 mm), aux bords biseautés. Ne
Tous les dessins techniques sont réalisés sur une planche ou une table a des- vous en servez pas de guide pour les decoupes RO
sin pour plus de précision dans le tracé des traits et des angles. La régle au cutter, car vous risquez d'entamer le plas- N\

parallele mobile monte et descend, permettant de tracer des lignes parfaite- tique. Nettoyez-le avec un détergent doux.
ment paralleles. Veillez 3 nettoyer régulierement la surface de la planche ainsi

gue la regle a l'aide d'un détergent doux.

et compas

Le nermographe
savers extréme-
ment utile pour tra-
cer des cercles de
petites et moyennes
dimensions, ou pour
dessiner des arcs et
des traits Incurves.
Le compas sert aux
cercles plus grands Normagraphe
ainsi quau dessin a

Lencre.

1l: ’

Cache a gommer et brosse
Le cache & gommer vous permet de
gommer avec beaucoup de precision
certaines parties du dessin. Il empéche
egalement d'abimer le reste du dessin
en gommant. Pour effacer un trait, utili-
sez de preference une gomme souple ef
nettayez la surface a l'aide d'une petite
brosse douce.

Cache & gomimer

— Lid; ] o
Normographe r\ﬂzi’f N\
..;3:: i b !

II.. ; ) T " " F ! '. - F 7
¥ el S i"‘h% ,..-*’“"‘-n\h.‘ 278 : . |

Regle flexible

h
s [ Bl S - 1
) A ?L”‘\“i Pistolet et regle souple
| ' /" [cobra)
% Pour les courbes plus complexes
el plus naturelles, prenez un pisto-
let en acryligue ou une regle
flexible en caoutchouc. Ces outils
permellent de dessiner des élé-
ments plus grands, comme un mur
courbe ou un meuble aux
formes galbees. il

Il existe plusieurs
varietes de gommes
permettant d'effa- Gompme

cer les traits au crayon

et a lencre. La gomme blanche sert a
gommer le crayon et la gomme en
caoutchouc est tres pratigue pour
nettoyer les dessins. Quant aux traits
a lencre, ils peuvent étre effacés a
laide d'une gomme en plastigue, puis
gratiés avec un scalpel.

Ty

Regle a plusieurs échelles
[« kutch »)
La regle de reduction permet de

_|: £l _|l|| iy r: T .-.|I:|I LT -.-lll'_'_|-|l-$.:I d II|;|_I| oS |I.I--I'I-F...JI .'"?"rll'_u'lll'-l" 'I"_"'.' | Il-r T""."ll'!l'J'n'l--'Il T
<+ =

convertir les dimensions réelles en el i = 5 A
différentes echelles. Les échelles les 0 R s
plus courantes sont 1/5, 1/10, 1/20, g | s
1/30 et 1/100: Toutes les mesures dois o

vent utiliser le systeme métrigue.
kutch
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"

Voir aussi
Madule 11 » Projections et perspectives [page 54|

Module 6 « Echelle humaine

Tout notre sens de l'esthétique repose sur les dimensions du corps humain.
Objectifs |'échelle humaine est un facteur LbEC'Hl“l lans le design, car tout ce qui est

e A ) concu dans un but précis correspond & un besoin et obéit donc a un objectif
de l'echelle et des proportions : ; : |

e Découvrir les principes ou une intention. Les dimensions de notre corps de t_rﬂ rminent n f*b_l'eauztt-aﬂg
de l'ergonomie vis-a-vis d un espace intéerieur. Ce module traite de Ulimportance des principes
* Comprendre limportance qui gouvernent nas choix de c “fvﬂpﬂrﬂ"l Lergonomie, Lechelle et
de donh sl les proportions sont des éléments-clés de l'architecture et du design.
0
Echelle e g
La mesure est une notion plutot abstraite. Dans la vie courante, nous et 1deea - ‘I ’iﬂ_
* ESESH | LA n h i ol .|
avons rarement besaoin de comparer la hauleur, la longueur et la largeur &1 | pyouvement ﬂ?ﬁ-ﬁ"‘“‘mﬁ i3 e
a 2 . " L '-I_-.:'- ] i : 1.- _l=::I 5
et rares sont les non-spécialistes qui savent, par exemple, gue la distance ¥ | SRR 7 P

bras tendus d'une main a l'autre est pratiguement egale a la hauteur d'un |
individu. Mais une chose est slire, nous associons spontanément hauteur et 4
domination. Nous sommes souvent impressionnés par les grandes dimen-
sions ou 'échelle élevée d'un espace intérieur, d un objet ou d une personne,
car ils nous rapetissent. Ce sentiment de déshumanisation ou d intimidation §3
est particulierement important pour la conception de certains batiments &
nublics, tels que tours, gratte-ciel, centres commerciaux et églises. Ces der- ll
niers sont souvent construits en tenant compte de l'échelle humaine de facon &
a manifester un pouvoir, imposer une autorité ou tout simplement impres- :'__f:,'z
sionner. Nous percevons ces caractéristigues de differentes facons selon que
nous pensons que L'échelle est ou non appropriée au contexte. Autrement dit,
peu importe que quelgue chose soit grand ou petit, du moment que Uéchelle &
nous semble juste. Un designer peut donc décider de rompre avec les conven- &
tions et utiliser 'échelle comme un moyen de modifier les comportements.

ECHELLE
QUOTIDIENNE

Tout ce gui nous
entoure nous sert

a determiner l'echelle
des choses.

Les poteaux électrigues,
les lampadaires,

les arbres, les voiture
lzes batiments et

le< gens nous
permettent de
comprendre
instantanement

les dimensions,

3 taille et

les proporlions.




UN ESPACE

A LECHELLE
HUMAINE

Des images non
statigues [ci-dessous)
decrivent

le mouvement et

la circulation dans
un espace intérieur.
Lors de la conception
d' espaces
fonctionnels, les
dimensions doivent
tenir compte

du mouvement,

Module
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6 ¢ Echelle humaine

ESPACE INTERIEUR D'UNE EXPOSITION
Une salle d'exposition est un espace
intérieur public concu en tenant compte
de lechelle et de la circulation.

Il est impartanl que le visiteur puisse voir
les objets de prés comme de loin.

UTILISATION
DE SILHOUETTES

Par nature, les dessins
en deux dimensions

a _.";":{r-,f'j-?ff-'
. - o -
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sonl plats et
n'acquierent une
troisidme dimension
que lorsque

des silhouettes y sont
ajoutées. Ces dernigres
fournissent nan
seulement Fechelle et
les proportions,

mals ajoutent

une profondeur au plan
de image en créant

‘l\\ Proportions
f

Des methodes mathématigues et géométriques permet-
tent aux designers de connaitre les proportions ideales.
La science des proportions transcende la fonction et la
technique pour atteindre Uharmonie, I'équilibre ou Lunité.

' un premier plan et
// un arriere-plan.

]
§

il Un systeme de proportions établit un ensemble cohérent
Wﬂ%ﬁﬁiﬁﬁﬁmﬁwm" de références visuelles. lci, Uéchelle en elle-méme _.
TN - - ; . [ {l

Importe peu : ce qui compte, ¢ est la relation entre une ' '[15 |

e
M
£ I
|

=

El

mesure et une autre, ou proportion. Lorsque nous perce-
vons une chose, ¢ est toujours en relation avec une autre,
qu il sagisse de couleur, de texture, de matériau ou de
forme. Notre perception des proportions est extrémement
utile, car elle nous permel d'apprécier ou de remettre en
cause les relations physiques et matérielles. Ces relations

sont la conséguence de toutes sortes de contrastes, du
plus marque au plus subtil.




38 Mise en ceuvre du concept

SILHOUETTES A LECHELLE

Pour accentuer le réalisme d'un dessin,

on se sert de petites silhouettes a lechelle
qui donnent vie au decor.

Les dimensions humaines

Le corps humain peul étre considere comme une struc-
ture simple constituée d'un ensemble de proportions de
base. |l est possible de le diviser en sept partlies egales, la
téte représentant un septieme de la hauteur totale. Le
niveau du regard d'une personne debout est arbitraire-
ment fixé & 1 500 mm, bien gu'il varie d'un individu a
lautre. Appliqué & l'aménagement d'un espace intérieur,
tout systéme proportionnel aide a comprendre et a antici-
per les réactions de Leeil.

A cause des points de vue qu'il fournit, tout projet qui
donne la priorité au niveau du regard permet de se
connecter physiquement a Uenvironnement immediat. Par
ailleurs, un projet qui tend a guider notre regard éveille
notre curiosite en suscitant de nouvelles attentes. Confort
el qualités pratigues peuvent éire associes a nimporte
guelle activité, gue nous soyons immobiles, debout, assis
ou en mouvement.

PERSONNAGES DE MAQUETTES

Pour donner une idée des proportions,
on introduit des petits personnages
a léchelle dans les magueltes.
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Le projet

Testez votre capacité a évaluer la qualite de conception
d'un objet faisant partie de votre environnement, a 3
maison ou au travail. Choisissez un objet que vous esfi-
mez bien concu et un autre dont vous pensez le contraire.

La methode

Expliquez de facon détaillée pourguai ces deux objets
sont bien ou mal congus. Dressez la liste des princi-
pales raisons pour lesguelles chague objet remplit ou
ne remplit pas sa fonction, comment il serait possible
de l'améliorer et suggérez des caracteristigues gu il
devrait ou ne devrait pas présenter. En tant que futur
designer, vous devez développer votre esprit critigue et
affirmer vos golits en matiere de design, ce gui vous
aidera a vous interroger sur vos propres criteres dans
vos travaux personnels.

Ergonomie
Un objet est ergonomigue lorsqu’il fonctionne bien et
nous vient en aide dans la vie pratigue. Les principes de
lergonomie se rencontrent dans tous les abjels desti-
nés aux activités humaines. Pour tout ce qui est destine
a etre utilisé par des humains, gu'il s'agisse d'un cou-
teau ou d'un escalier, le concepteur doit prendre en
compte la simplicité, l'aspect pratigue et le confort,

de facon a répondre aux besoins, a la fonction
ou a la tache.

Les chaussuras sonl
faites de matériaux
plus ou moins durs
selon guelles dowent
alre plus ou moins
durables, confortables
ou pratigues,

s TR

Ce trombone est un exemple
de design simple ef
fonctionnel. Parfaiternant
ergonomigue, ik maintient
attachees des feuilles tout
en restant plat.

Les chapeaux peuvent étre
gsthetigues, fonctionnels el
pratigues. Un casgue de
chantier esl spécialement
CONCU COMmme un
gquipement de protection
pour les personnes
travaitlant sur des =ites

de construction.

‘\m—u"‘
£
[ _'J_

y ",

L es montures de lunelles
doivent etre ergonomigues
de facon a ='adapter
parfaiternent au visage.
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Les gamiers des fi—:r.J:{ de sociate
sont tres 'fisuel’ tgr “,:u*.iquu-

de facon & g communiguer aisement IIne pogle a [rire doit
posseder une poignee
robuste et un
revelement conductaur
de chaleur

les regleo et les principes du jeu.
Les pions sont concus pour élre
lacilement saisis et déplacés.

Les chariots de
supermarche doivent
pouvoir elre encastros
les uns dans les autres
pour le rangement et
contenir une grandes
quantite de
marchand|ises

Une valise doit étre
solide, capable de
transporter da lourdes
charges el comporter
des serrures =l

des poigness

—

Parfait exemple

de design compact,

le couteau de larmgs
_-'LII Se TR E"FI'I'I-""

Ln Er':-:EI'ﬁhlE doutils
miniatures. Extrémement
pratigue, il est discret

et facile & transporier,

.

Fabriguee dans des matériaux
resistants, elle intervient dans
des mecanismes que l'on retrouve
dans touies sories de machines.

Les cordes de

lz guitare produisent
les sons amplifigs
par le corps creux
sur leguel elles

sont tendues.

Objet pratique desting a la circulation da

Linterieur d'un posle de radio contient
des fils et des circuiis electrigues.

Son habi 1l-:.'qr;' exlérieur est souvent concu
de facon a s'accorder aux différents
styles et godls des consommateurs.

Lair et 3 la ventilztion, le ventilateur
devenir un objet ras esthétique.

peul

Fresentes dans toule sorte
d'environnement, les chaises dotvent
atre a |2 fois fonclionnelles st esthetigues.

39

Une roue dentée est une forme simple
entierement déterminge par sa fonctiomn.
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Module 7 « Conventions du dessin d architecture

Objectifs

» Apprendre a lire des dessins
d'architecture

« Comprendre [utilisation
des conventions de dessin

» Apprendre a construire
un dessin technigue

Les designers et les arcnit

d un langage visu

5
+
L
i

—

I:'_q '\.Cﬁ

S
realisation de ¢

QES COonvenuons gl

ectes communiguent tous leurs idees a laide
el. Comme tous les langages, le dessin technigue obeéit a
Ii representent les idees de facon pratigue. Les dessins
echnigues servent a la fois a

%

construire at g I"'DH"‘IT’LJT_"I;":]UE-'_ les F'FD_!W-E-

wodule présente les principes de base du dessin technique, indispensables

dessins destines a étre presentés aux clients.

Dessin technique

Les dessins d'architecture mettent l'accent sur la forme
et la définition de l'espace. La repreésentation graphigue
peut etre a deux ou a trois dimensions. Les plans, les
coupes et les élévations sont des vues bidimensionnelles
formant lensemble des projections orthogonales. Cha-
cune de ces vues représente un mouvement du specta-
teur dans lespace, l'échelle et les proportions restant
constantes. Le plan entraine le spectateur au-dessus de
lelément représenté, l'élevation le place 3 Lexterieur, au
niveau du sol et la coupe transversale lui permet d obser-
ver la configuration de l'espace depuis linterieur. Limpaor-
tance de ces vues reside dans leur aptitude a présenter
les informations en une sequence orthogonale. Presentes
ensemble, ces dessins fournissent differents niveaux d’in-
formation et permetient une comprehension globale du
projet.

Les dessins axonometrigues, isometrigues et les pers-
pectives sont des représentations tridimensionnelles. Ils
sont plus réalistes car ils permettent d’envisager les trois
dimensions : hauteur, largeur et profondeur [voir page 54).

PROJECTION AXONOMETRIQUE
Cette projection axonometrique en noir el

lanc met Uaccent sur l'utilisation des sources
lumineuses. Les traits hachurés sur le sol
représentent Lutilisation de la lumiere
naturelle comme source d'eclairage d activités
pratiques [toilette, bain).
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| T Coupes et elevations
LE%%HFTE ol es coupes transversales et les élévations sont des vues verticales
%EDUU du batiment. Lelevation montre les facades extérieures, a lexclu-
-' i sion des parlies interieures. Les details architecturaux tels gue
piliers, arcs, portes et fenétres peuvent tous étre représentés sur
une elevation, tandis que la coupe transversale permet de « retirer »
la facade de facon a reveler les espaces intérieurs gu'elle masque.
| es coupes lransversales sont longues ou courtes selon gue (3
coupe est operee en largeur ou en profondeur. La coupe transver-
sale est generalement reservee a la vue la plus significative de Les-
pace intérieur, cest-a-dire celle qui donne le plus d'informations
possible, montrant par exemple les difféerences de niveau ou les
cages d'escaliers. La coupe transversale est réalisée directement 3
partir du plan, les informations telles gue hauteurs, largeurs et pro-
fondeurs etant projetées a laide de traits légers. Le point de coupe
est indique a lextérieur du plan par des fleches montrant l'empla-
cement de la coupe ainsi que sa dirPrt‘Dn Selon les conventions, les
traits les plus epais se trouvent a proximite du point de coupe. Théo-
riguement, tout ce qui se trouve entre le point de coupe et le fond
doit étre represente, les éléements qui ne sont pas coupés étant
représentes par des traits plus fins afin de donner une impression
de profondeur.

1

r'f'!ir!-{.ll:ﬁl.l:?__..._:_- . Hpkrady v THEE

PLAN ET COUPE TRAMNSVERSALE

Le plan est accompagne de la coupe transversale correspondante de
facon a donner en méme temps une vue agrienne et une vue verticale
de lespace intérieur. Une photo de la maguette maontre les volumes

et les matériaux du projet, zinsi que les effets dombre et de lumigére.

Plan

Le plan représente le batiment vu du dessus, comme si
Uon avait coupe ce dernier a hauteur de la taille [soit
1200 mm] et retiré [z partie supérieure. Le but du plan est
de montrer lorganisation et la disposition des espaces
Interieurs. La hauteur du point de coupe est determinee
par limportance des informations a representer, telles
que [erﬂptacement des portes, fengtres, murs et esca-
lers, ainsi que Lepaisseur des murs porteurs, des cloi-
sons, des encadrements de fenétres. D'autres éléments
d'architecture importants, situes au-dessus du paoint de
coupe, sont également inclus dans le plan. Les poutres, COUPES TRANSVERSALES

les mezzanines et les vasistas sont alors représentés par Les coupes zr*anaﬁserzal}é.ﬁ} 5.:'”[ F]Hr'?§[2l1.|i£11-r'[€'r1‘|:—tnl inTér.—tslsantes
des traits pDIPtI[[ES nour mdlquﬂr gu’ils se trouvent au- ED_:"_:_F rziec..nr_e les CE-I_I'EJCt.Er'I-SIL__IE:I:_IDS art;l’nte_::t_ural-:-s d'un site.
et b et il coupe. Les coupes montrent la structure g un toi.
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Echelle

Lechelle, c’est tout 5|rr|p|err|em la ta

dessins techniques sont réalisés a lechelle, c'est-a-dire
que les lerrains, les batiments et les objets ne sont pas
représentés grandeur nature, mais beaucoup plus petits,
afin que lensemble du plan tienne sur la page. Les
echelles les plus couramment utilisées sont 1/20, 1/50 et
1/100. Ainsi, le dessin d'un espace intérieur a U'échelle 1/20
mesure en fait un vingtieme de la taille reelle. ﬁlutr&ment
dit, la taille réelle de cet espace est vingt fois supérieure a
celle de sa representation, Plus léchelle est élevée, plus le
plan doit &tre détaillé. Sur un dessin a Uéchelle 1/100, un
metre mesure un centimetre sur le plan. Pour indiquer
lechelle d'un dessin, on se sert d'une echelle graphique,
c est-a-dire d'une barre de méme échelle que le dessin
lui-meme. Ce dispositif est particulierement utile lorsgue
les plans sont photocopiés en réduction. Selon votre style
graphique ou vos méthodes de dessin, vous avez le choix
entre differents types d'echelles graphigues.

ille. La plupart des
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|
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POINTS DE VUE
Ces traif
qui saont materlahs::s

dans la direction choisie

s indiguent les vues les plus importantes de Uintérieur,

par des fleches autour du plan pointant

Rindt Thomai bewid

MISE EN VALEUR D’UN ELEMENT
Pris ensemble, les differents
dessins technigues permettent

de communiquer le projet selon
une segquence arthogonale.

Une image realisée sur ordinateur
illustre ici un siege, élement central
d’'un intérieur,

Léchelle graphigue
montre Fechelle du
dessin, guelle que soit
|3 taille 3 laguelle

iLa été reproduit,

__.l"
.
Echrdla - mm i
i
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COUPE
LONGITUDIMALE

Ce type de coupe }
montre le batiment N =
oris dans sa |
longueur. Les coupes | ||
transverzales sont |
des descriplians |

plates de l'espace. |
ar s - 1
Associees a d'autres |

vies et a des
maqueties,

4 |la compréhension Les vues extérieures d'un batiment sont représentees par
globale du projet. des elevations verticales, plus une vue aérienne pour la toiture.

Cotations et points de vue

Ces traits doivent étre traces a l'aide d'outils de dessin technique pour plus de
clarte et de coherence. Ce type de représentation graphique varie selon le style
du dessin. Les traits de dimensions et les traits de coupe doivent étre nette-
ment separes du dessin lui-méme afin d'éviter toute confusion.

Epalsseur des traits

Lépaisseur des traits indique les points de coupe, les éléments structurels,
les meubles et les details. Le trait le plus épais (0,5, 0,7, 0,8 et 1,0) représente
le contour, la structure ou le profil de Uespace au point de coupe. Plus le trait
est epais, plus le contraste entre le profil de lespace et les autres traits ser-
vant a representer les meubles et les détails est prononcé. Cette méthode
permet de donner de la profondeur au dessin.

PLAN
A hauteur de la taille, une coupe horizontale du batiment donne
une vue plane des espaces intérieurs.

Sl une zone particuliere comporte un nombre important de petits détails [cor-

niche ou autre element architecturall, vous pouvez modifier l'épaisseur de
trait. En effet, un profil detaille rendu avec un trait épais peut perdre de sa sub- /\
tilite et nombre de ses détails. Concernant ['épaisseur des traits, la régle 3

1

suivre depend de la position du point de coupe : plus vous vous en éloignez,
plus les traits sont fins. Les details comme des carrelages et des parquets
seront placés le plus loin possible du point de coupe et rendus a laide de
mines fines (0,1, 0,18) afin de donner lillusion de la distance. Le mobilier et les
eléments non structuraux seront dessinés a l'aide de traits moyens (0,25, 0,35] | e - VA
afin de contraster avec les details fins et les profils epais.

ELEVATION ET COUPE TRANSVERSALE
Lorsgue l'élévation des pignons est coupée sur le plan vertical,

cela crée une vue en coupe des espaces 3 lintérieur du batiment,

Portes et fenétres
Il existe plusieurs conventions pour dessiner les portes et les fenétres. Pour
ce qui est des portes, l'important est de montrer leur sens d'ouverture, ¢ est

pourquol elles sont dessinées ouvertes a 90°. Les fenétres sont rendues au ELEVATION EN COUPE

niveau du point de coupe, c'est-a-dire au-dessus de Uappui : ce dernier est L'élévation en coupe montre
alors indigué par un trait plus fin gue Uencadrement. des elements coupes, ainsi

gue dautres gui ne le sont

pas. Certains éléments se

! | retrouvent donc sectionnes,
' tandis que d'auires, éloignés

/ du point de coupe, restent

'\ b dans l'élévation.
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Voir aussi

Module 1 * Etude de sites et de batiments lpage 12]

Module 8 « Relevés et dessin a main levée

Les releves permettent de consigner et de traiter les i:“nr::rm Lions servant
Objectifs a réaliser les dessins cotés. Qu'ils u::c“-rm:'n nt une simple cuisine ou tout
‘ releve . r . . .
L e un batiment, la méthode est la méme. Pour produire de b e
* Connaitre les methodes q bl : ‘ = il enranose
L 2 i bl i o o el B o o ] o o A B G T = o i e M N nose
d'E rel-ellllleljun ES{JECE I:_.}{.al:_t.-:-' ; M_J-._:' ':_..-._..-. L..-Il:-_l -.|. I_.'-_-Ellllln"d-\.! -.:' e e !a_-r |5.- B T I I| L. __':
* Apprendre & réaliser une *Tl-:t' node pas a pas qm Vous :;Jﬁ*f-*‘fmth a de pr{:J-:EJer au releve p| ecls d un
en

des dessins a main levée
d'un espace interieur

ar
space et de vous entrai ner a dessiner a main levee.

"T.J

|a premiere etape consiste a réeunir le matériel nécessaire. Il vous faut un triple decametre, plus
un petit métre ruban métallique, une canne mesureuse telescopique, un metre de charpentier
pour mesurer les saillies et les angles, un bloc de papier, des crayons et un appareil photo.

I LU R A e T e -
g ETAPE 1

Lhygs

Rassemblez tous les dessins et photographies existants. Si
le site a relever est de grandes dimensions, essayez de vous
adresser au cadastre, d'obtenir d'anciens plans du proprié-
taire ou de faire des recherches dans les archives locales ou
nationales. Bien gue ces informations solent précieuses,
vous devrez quand méme prendre vous-meme les mesures
sur site afin de confirmer la precision des coles.

ETAPE 2

Prenez rendez-vous pour visiter le site. Assurez-vous a
l'avance gue vous aurez acces au batiment afin d eviter loute
attente inutile une fois sur place. Prévoyez suffisamment de
temps [au moins une demi-journée] pour ne pas avoir a
revenir.

ETAPE 3

Organisez vatre programme de releves. Avant de vous lancer,
prenez le temps de faire le tour du site afin d'évaluer L3 taille,
la forme et les proportions des espaces. Consignez tout ce
qui peut faire obstacle a la prise de mesure [machines
encombrantes, gros mobilier]. Vous aurez peut-étre besain
de prévoir une deuxieme visite.

EQUIPEMENT

La preparation est essentielle. Rassemblez votre
équipement et travaillez de facon méethodigue.

La precision des mesurss deépend de volre patience
el du soin apporte a vos abservations.




ETAPE 4

Preparez vos dessins a main levée. Avant de commencer & prendre
les mesures, vous devez disposer d'un jeu de plans et de coupes a
main levee, bien proportionnés, sur lesquels reporter les cotes.
Commencez par arpenter lespace afin détablir le ratio
longueur/largeur. Dessinez au trait léger ces repéres, sans aucun
detail. Prenez note de la méme facon de lemplacement des autres
eléments tels que fenétres, portes, cheminées, placards, marches
et radiateurs.

Complétez a présent votre croquis en placant ces éléments sur vos
reperes, a leur emplacement correct. Les informations importantes
situees hors de la vue [des poutres par exemple], doivent étre tra-
cees en pointillés. Par convention, des tirets longs représentent les
informations placees au-dessus du plan de coupe, et des tirets
courts les éléments masqueés se trouvant sous ou derriere les ale-
ments visibles du plan. Observez soigneusement toutes les parties
construites et difféerenciez les murs porteurs des cloisons, en notant
le lien entre les eventuelles poutres et les murs qui les soutiennent.
Maontrez le sens des lames de parquet et indiquez le nord a laide
d'une boussole. Ce point est particulierement important pour étu-
dier l'eclairage du lieu.

51 votre releve porte sur plusieurs etages, vous devez indiquer les
passages entre les espaces ou les pieces, ainsi qu'entre les étages.
Placez une feuille de papier calque sur le plan de base afin qu'il vous
serve de guide pour les aulres etages. En regle generale, il sera pos-
sible de noter la taille et la position des principaux eléments d'ar-
chitecture tels que murs, fenétres et escaliers. Les cotes de ces
details doivent toujours élre scrupuleusement verifiées et ne doivent
jamais etre indiguées au hasard. Pour les coupes transversales,
veillez a choisir le point de coupe le plus intéressant et le plus riche
d'informations. Sur les dessins finaux, ce point doit toujours étre
indigue par des fleches.

—

N

49

Module 8§ o Relevés et dessin a main levee

ETAPE 5

Avant de commencer les mesures, tracez sur votre dessin des lignes
de coles, afin de gagner du temps et de vous assurer que vous allez
bien prendre toutes les mesures dont vous aurez besoin. Si possible,
placez ces lignes en dehors du plan et lorsque vous prenez des
mesures generales, procédez dans le sens des aiguilles d'une
montre.

ETAPE 6

Pour plus de precision et de confort, mieux vaut &tre deux pour
mesurer. Lune des personnes tient Lextrémité du metre et inscrit
les chiffres tandis que lautre le déroule, prend la mesure, lannonce
et la repete pour confirmation.

Les principales dimensions sont les mesures générales, c'esl-a-
dire des dimensions linéaires qui, partant d’'un point unique, [géné-
ralement le coin d'une piece] atteignent le coin suivant. Celle
methode donne la longueur totale de chaque mur, plutdt qu'une
suite de mesures a additionner, ce gui evite les erreurs. Mesurez
ensuite les recoins a l'aide du meétre de charpentier at utilisez le
petit métre ruban pour les détails dans lembrasure des fenétres. A
laide des mesures génerales, établissez la position relative des
portes et des fenétres, ainsi que des principales structures [piliers,
cheminées], avant de prendre les mesures plus petites.

Si la piece n'est pas carree, il convient de prendre des mesures en
diagonale a partir des coins de facon a déterminer les angles formés
par les murs. Ces cotes seront inscrites le long de lignes diagonales
sur le plan. Veillez a inscrire tres soigneusement les dimensions sur
volre dessin. Exprimez les mesures en millimetres, et non en
metres ou en centimetres. Indiguez le début et la fin des mesures
generales.

CONSTRUCTION
D'UN PLAN A MAIN
LEVEE

Arpentez les
dimensions de

) lespace, puis tracez
un dessin a main
levés de son profil,
2insi que la position
des eléments

| existants, jusqu'a

. Fo00 | obtenir un plan exact,
| sur lequel vous

I inscrirez les cotes

+ lors de la prise

de mesures.

4.50]

SZoh
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Module 9 e

Voir aussi

Madule 7 ¢ Conventions du dessin d'architecture [page 40)

Jessin technigue

| e dessin technigue peut sembler complique a premiere vue, mals une fois

Objectifs

» Apprehender les methodes
du dessin d architecture

» Connaitre et approfondir
les technigues de dessin

* Respecter lechelle et
les proportions

LE PLAN

Le plan final fournit une representation
exacle des dimensions d'un espace el
de sa disposition intérieure.

assimilés les principes de base vous vous habituerez vite aux techniques
nécessaires a la réalisation de dessins techniques exacts. Les etapes sulvantes
illustrent les différentes phases de creation d un plan.

EPAISSEURS
DE TRAIT

ETAPE 1

Installez votre feuille de papier sur
la planche a dessin et fixez-la a
chague coin avec du ruban de mas-
quage. A l'aide de traits fins, dessi-
nez les contours de la piece, ainsi
que les murs intérieurs. Tracez les
horizontales a laide de la regle
parallele mobile et les verticales
avec L équerre appuyée sur la regle
parallele. Veillez a centrer le dessin
sur la page de facon a pouvoir ajou-
ter des Iinformations supplémen-
taires telles gue légendes, litres,
barres d'echelle.

ETAPE 2

A l'aide d'un trait plus épais passé sur
les traits fins, indiguez la position et
épaisseur des principaux murs et
éléments de structure tels que
colonnes et piliers.
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ETAPE 3

Les eléments principaux sont a present entames de facon
a montrer l'emplacement des portes, des fenétres, des
cheminées et des escaliers. Des traits fins indiguent les
parties coupées.

ETAPE 4

Un trait de moyenne épaisseur est utilisé pour rendre les
elements non structurels, a savoir les portes et les
marches ainsi gue le mobilier. Reservez lepaisseur de
trait la plus fine aux détails tels que carrelages, parguets,
vitres et dégagements des portes.

TR A e T L R N N T S T T e o P R i, 3 : — - T T T i o -
i R FT Rt _.l'-l': T L e e P P e ETEETT R ¥ =z ]
{ Siid _ﬁ..ia!-.h.- N R e I e R e L A e TR,
X . .
|—-- | ':.
]
|
1
i
-
Bl
[

S

el
l..-\."'

ekl
i ik | |7y
i | =i
1 T |
I | |J' I| | |
i 1 | |
1r_.-| il | |
].'l-j J. e - | | I
I i
r . L4
F% f | |
"l,ﬁ < 3 EATEIIET] AR
frefEs 'k
_;'Lf}'. LS TR L e T ‘f!hu.—.r_;; "__.;...;_.-\.:'r Tk R SR ST, l‘:f:-!-ﬁ:d_:;-:-_;:-'.. F-:_'f‘.g_'_l\._?l_._:.;.':-\._l;n'.{_. Tig: r_‘i-:- "__ b
-";-'FH-.-!,F;EI-_%Fr'"‘.'-:rf..n'""-fl'-p-r"l"ﬁlEﬁ%'i?{mifﬁrFﬁ'}:ﬁﬁﬁdiﬂbemié:.:.:.-: LT Py 2t el .-.“?-'-i':
ke

ETAPE 5

Une fois le dessin préparatoire au crayon acheve, placez
une feuille de papier calgue par-dessus et decalguez le
plan final a lencre, en prenant soin de respecter les
epaisseurs de frait. Pour un meilleur contraste graphique,
remplissez les murs de sorte gque votre plan soit lisible au
premier coup d ceil.

ETAPE &

Realisez une coupe transversale, en projetant les infor-
mations de largeur et de hauteur du plan. En vous aidant
des notes prises lors du releve, ajoutez les cotes verti-
cales. Les conventions d'épaisseur des traits sont les

mémes pour les coupes verticales que pour les coupes
horizontales.
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Voir aussi
Module 3 » Réaliser une pré-maguette [page 20

Module 7 = Conventions du dessin d'architecture [page 40|

Module 10 « Maguettes de présentation

Objectifs
* Connaitre les technigues
de realisation de maqgueties
¢ Comprendre les principes
elementaires de construction
« Apprendre & réaliser
une maguette de présentation

UNE PRESENTATION CLAIRE
La maqueiie, vitrine du projet,
constitue l'elément central
de |z présentation,

e e

= R
T il

Rien ne vaut une maguette pour presenter le projet au client, pour le lui
expliguer comme pour le convaincre. Quel que soit votre projet vous allez

apprendre, a lalde des outils et des materiaux les plus simples, a realiser

une maquette professionnelle capable de metire en valeur vos idees. Ce module
expligue pas a pas comment fabriguer une maquette de presentation, rappetle
les principes de construction essentiels et offre des conseils grace auxquels
vous obtiendrez des textures et des finitions realistes.

Les maquettes sont utiles a plus d'un titre. Les pré-maquettes permetient au concepteur de tes-
ter les matériaux et les formes, ainsi que les diverses possibilites d'agencement, tout en lui sug-
gerant de nouvelles idees. Quant a la maquetie de présentation, elle est sans lombre d'un doute
la methode la plus efficace pour présenter un projet au client.

Preparation

Vous devez tout d'abord disposer de deux dessins a l'echelle, 2 savoir un plan et une coupe, dont
vous utiliserez les cotes pour la realisation de la maguette. Les outils de base sont ceux présen-
tes au module 3, Realiser une pre-maquette : un cutter pas trop gros, une lame a couper le plas-
tique et un scalpel. Il vous faut également une équerre de menuisier [100 mm de coté] et une regle
metalligue. Les adhesifs varient selon les materiaux a coller Pour joindre faces et cotes, utilisez
de la colle vinyligue ou de la colle a balsa. Pour les collages face contre face, utilisez de la colle
aerosol, de ladheésif double face ou de ladhesif de contact.

Couleurs, textures et finitions

Une mzaguette represenie une vue reduite de Lobjet reel. Or, vues de lain, les
couleurs apparaissent plus bleues et plus pales. Ce pheénomene est appele
perspective atmospherique. Vous devez donc utiliser pour la maquette des
couleurs plus pales gue les teintes réelles. Evitez de peindre ou de colorer les
elements : choisissez plutdt des matériaux déja colores. Il existe de tres nom-
breux types de papier et de carton, dans toutes sortes de couleurs, textures et
finis, qui reproduiront parfaitement les materiaux finaux. Vous pouvez aussi
fabriquer vos propres papiers de couleur en les peignant a Laguarelle.

Le papier lisse ou le polystyréne expanse imitent trés bien le platre des murs,
de méme gue les papiers de couleur. Le platre brut peut étre suggeré par du
papier aquarelle, qui existe en de nombreuses fextures. Pour représenter un
mur de brigues, vous pouvez tracer des lignes horizontales en blanc ou blanc
casse a intervalles de 75 mm a l'echelle, sur un papier de teinte brique pale.
Pour reproduire un carrelage, vous pouvez entailler du carton en une grille
reguliere, a l'aide d une pointe, d'un stylo-bille hors d'usage ou du bord d'un
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couteau a palette. Pour des carreaux de couleur, passez [ttt

treés légérement un crayon de couleur sur le carton blanc,
de sorte gue les rainures non teintées imitent les joints du
carrelage. Les materiaux tels que le béton ou la pierre
sont suggerés en peignant du balsa a l'aide de gouache
[n‘oubliez pas d’humidifier le dos, sous peine de voir le
bois gondoler]. Le bois est difficile a imiter a l'échelle.
Toutefois, le balsa et le bouleau possedent tous deux un
grain assez fin pour représenter les autres essences. Pour
foncer la couleur du bois, appliquez plusieurs couches
minces d aquarelle, mais n'utilisez pas de teinture a bois,
car Labsorption en est trop imprévisible et vous risquez de
tacher d autres parties de la maguette.

Sol

La maquette doit reposer sur une base plate et rigide, en
general du MDF. Pour une maguette de 300 mm? une
base en medium de 6 mm est tout indiquée, landis gue le
12 mm conviendra & une maguette de 600 mm?2 Vous
devez avant toute autre chose recouvrir cette base 3 l'aide
a un materiau destine a représenter le sol final. Le papier
choisl Eleura etre coupe un peu plus grand que la base | e
ellle—meme_ Cette derniere et le papier destiné a la recou- .. photos de magquettes afin de donner

Vrir seront ensuite recouverts d une couche reguliere de ne réalité aux dessins en deux dimensions.
colle en aerosol. Appliquez ensuite un coté du papier sur
un cote de la base de la main gauche, tout en maintenant
lautre cote relevé de la main droite. De la main gauche,
etalez delicatement l'ensemble de la feuille en lissant sa
surface jusqu'a ce gu'elle soit parfaitement fixée, sans
bulles d'air. Retournez lensemble et coupez ce qui

OPTIMISATION DES DIMENSIONS

SOL
DE LA MAQUETTE

Recouvrez la base
du matériau charge
de représenter

déborde a laide d'un scalpel. le sol.

FPour obtenir un effet de sol en bois, vous pouvez coller un

placage (c’est-a-dire une tres fine feuille de bois) directe-

ment sur la base a l'aide d'une colle forte comme 'adhe-

sif de contact. Ce type de colle s'applique sur les deux

surfaces et vous devez la laisser partiellement sécher

avant d appuyer les elements a coller lun contre ['autre.

Tres efficaces pour les collages face contre face, ces FIXATION

colles produisent des vapeurs nocives el doivent étre uti- - DE LA FINITION

lisees dans un espace bien ventilé. e Vaporisez la colle,
appliquez un coté

du papier et lissez
pour supprirmer
les bulles dair.

Plan

Reportez le plan sur la base, soit directement en mar-
quant ses contours en pointilles a laide de la pointe d'un
scalpel, soit en reportant soigneusement les cotes 3 'aide
d'une regle, en tracant des petites marques ou des points.
Evitez de tracer des traits directement sur la base, carils
risqueraient de ne pas étre parfailement recouverts par
les autres eléments de la maguette.
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1. PREPARATION
DU MATERIAU

Recouvrez le
suppaort avec

du papier de couleur
ou texturé.

2. DECOQUPAGE
DU JOINT

Entaillez avec somn
la couche
SUperieure en papier
et la plague de
kadapak, en placant
votre index sur

le bord de la lame
de facon a controler
la profondeur

de coupe.

Murs

Préférez toujours les matériaux simples, faciles & couper, fixer et assembler.
Le bristol, le carton plume lkadapak], le balsa et les plagues en acrylique rem-
plissent ces critéres. Evitez le métal, les bois durs, le platre et la pierre : ils
sont difficiles 8 manier et présentent un aspect incongru a échelle réduite.
Imitez plutdt ces matériaux a l'aide de papier, coloré ou texture. Preparez le
mur en recouvrant le carton ou le kadapak du papier approprie, de couleur ou
texturé fixeé a l'aide de colle aérosol. Commencez par couper des bandes de
mur & la hauteur voulue, puis coupez-les aux largeurs souhaitees, a laide
d'une équerre de menuisier. Mieux vaut procéder ainsi que de couper chaque
mur séparement, car les dimensions et les angles obtenus sont plus corrects.

Joints

Assemblez les murs par des joints invisibles. Le kadapak se préte trés bien a
ce type de joints. Une fois le mur coupe dans sa plus grande dimension, recu-
lez équerre de 'épaisseur de la plague de kadapak. Tenez le scalpel en pla-
cant le bout de votre index sur la lame de facon a bien contréler la profondeur
de lentaille (2). Coupez soigneusement la couche superieure de papier et le
kadapak, sans entamer la couche inféerieure de papier. En vous servant du bord
d'un autre morceau de kadapak, cassez le papier et le kadapak en trop a l'aide
du scalpel, puis nettoyez les petits morceaux encore accroches a la couche de
papier inferieure.

3. REALISATION
D'UNE FEUILLURE

Retirez une bande
de carton ou

de kadapak de facon
a praliquer

une feuillure pour
un joint masque.

4 ET 5. COLLAGE
Déposez un peu
de colle et essuyez
le surplus.




Construction

Vous pouvez a present passer a la construction prﬂpremem dite. Il vaut mieux
installer les murs les uns apres les autres sur la base pluldt que les assem-
bler d abord et les fixer ensuite tous ensemble. Fixez le premier mur a Laide
de colle vinylique. Assurez-vous qu’il est bien vertical en le maintenant a laide
de léquerre de menuisier le temps que la colle séche. Le mur suivant doit &tre
installe a angle droit avec le premier. Appliquez un tout petit peu de colle, puis
collez-le contre le premier mur et le sol, en le soutenant a 'aide de léquerre
le temps que la colle seche. Repétez cette procédure pour tous les murs.

Murs incurvés

Il est possible de realiser des murs incurvés dans du carton ou du kadapak en
pratiguant des entailles le long de la paroi externe du support. En maintenant
Uindex sur la lame du scalpel, pratiquez des entailles paralléles 3 intervalles
reguliers. Veillez 2 ne pas entamer 'autre face du support. Passez doucement
le scalpel dans chaque rainure afin de vérifier que la profondeur est égale par-
tout. Le support se plie a présent facilement, grace aux rainures qui s’ écartent.
Vaus pouvez recouvrir le tout de papier, a l'aide d'une colle en aérosol, afin de
fixer la courbure.

Maodule 10 « Maquettes de présentation

6. CONSTRUCTION DES MURS

a7l

Fixez les murs directerment sur la base, en
les maintenant en place a laide de l'éguerre

le termps que la colle séche.

-I
'I .IJ 1.!
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7. Installez le mur suivant. 8. Assurez-vous gue les murs sont bien
g angle droit.

9. POSE DU PREMIER ETAGE
Relever la mesure entre le sol
et le plafond, Coupez une
bande de carlon de largeur
egale a cette hauteur, pratiquez
une entaille verticale

et pliez.

11. Collez Uétage & 'zide de colle vinylique. 12. ENTAILLES POUR MUR INCURVE.

Retirez le support lorsque |a colle est séche.  En guidant [ lame du scalpel avec
lindex, pratiguez une série d'entailles
a intervalles reguliers.

10. Cet élément va servir
de supporl a I'etage,

13. Le kadapak
se plie desormais
aisément.
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Fenéetres

Pour créer une fenétre, vous devez pratiquer un trou dans
le mur. Tracez légérement les contours de la fenétre a
laide d'un crayon 5H. D'un cété du support, coupez d un
angle a lautre, mais sans aller jusqu au bout. Faites de
méme pour tous les colés de Uouverture. Cette methode
evite d'aller trop loin avec le scalpel. Puis complétez |a
coupe en partant cette fois-ci des angles.

Pour insérer une «vitre » dans un morceau de carton ou
de kadapak, il faut que la vitre et louverture fassent exac-
tement les mémes dimensions. La meilleure methode
consiste a realiser une construction en sandwich. Com-
mencez par découper la vitre dans une plaque d'acetate
ou dacryliqgue de 1 mm d'épaisseur, en lul donnant les
mémes dimensions que le mur. Découpez ensuite Louver-
ture de la fenétre dans le mur intérieur (papier, carton ou
kadapak). Procédez de méme avec le mur exterieur.
Assemblez le tout avec de ladhésif double face.

Escalier

Une fois votre escalier dessine, realisez un gabarit simple
mais précis 3 laide de deux élements, que vous maintien-
drez écartés avec des morceaux de carton. Cette installa-
tion permet de former la structure d'un escalier simple,
peut servir de support femporaire a un escalier suspendu
le temps que la colle seche, voire rester telle quelle pour
une représentation minimaliste. Cette meéethode tres
simple peut s'adapter a presque tous les types d'escalier.

19. Commencez
par installer
les contremarches.

15. ASSEMBLAGE
DE LA FENETRE

Collez de Uadhesif
double face,

14. REALISATION D'UNE FENETRE

Fabriguez le mur interieur et le mur
extérieur. Coupez la plaque d acetate ou !
dacryligue aux dimensions du mur. '

-r .;I 75 (et

i

16. Appliquez un coté du mur 17. Fenétre terminee

sur le morceau d'acetate ou d'acrylique.

.......

18. Réalisez

un gabarit précis 21. Escalier terminé. il
a laide de deux B0
elements, TR

22. Pour un escalier
suspendu, utilisez
le gabarit pour
maintenir les
marches le temps

que la colle seche.
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Escalier en colimacon
Commencez par dessiner le plan de lesca- - '*
lier sur du carton léger. Decoupez les arcs \
de cercle, mais pas le centre. Réalisez un
support en carton pour maintenir le noyau 3
Lhorizontale. Marquez sur le noyau lempla-

' 23. Découpez un bec
i
i
cement des marches. Decoupez sur les |
T :
A
|
|

pour le noyau.

marches un bec correspondant a lemplace-
ment du noyau. Collez soigneusement les |
marches une a une sur le noyau toujours a M, 4
lhorizontale, a l'aide de colle a balsa (qui ,
seche vite). W ~

.Ii\-"-lh.'.-.- 3
el

24. Fixez a l'aide e
d'adhesif double It
BEnce
Lhorizantale sur A
le suppart et collez iis

soigneusement
les marches.

-”;,:fﬁ‘.}f;.-; 25, Reprenez

; la procedure pour
chague marche,
aprés avair fait
prvoter le noyau,

Courbes a trois dimensions

Les spheres et les éléments courbes sont difficiles & réa-
user. Il est donc recommandé de se procurer des formes
préfabriquées. Il existe des fournisseurs spécialisés dans
le matériel de modélisme, ainsi que des ateliers capables
de réaliser des pieces sur commande. Vous pouvez égale-
ment realiser la piece vous-méme a partir d'un solide
noyau en platre, que vous enduirez ensuite d'un agent de
démoulage [du savon par exemple], puis que vous recou-
vrirez de plusieurs couches de papier trempé dans de la
colle. Vous pouvez egalement utiliser de la résine renfor-
cée a laide de fibre de verre.

+ Photographier les maquettes
Prenez toujours des photos de vos maquettes ; elles fourniront d'excellentes
illustrations pour vos dessins de présentation et serviront d'archives. Les vues
les plus realistes sont celles prises a hauteur des yeux d'une personne debout.
Prenez les photos en adaptant le niveau des yeux 3 ['échelle réduite de
la magquette, de facon a produire des cliches qui expriment et favorisent léchelle
numaine. Testez la lumiere naturelle et la lumiére artificielle en réalisant
des cliches de jour et de nuit. Utilisez différents objectifs, des grands angles et
modifiez legerement la composition de chaque photo, afin d obtenir des images
plus créatives. Sivous souhaitez des images trés contrastées, utilisez le noir
et blanc et travaillez l'eclairage. Pour des cliches réalistes, utilisez la couleur
et la lumiere naturelle.

Arbres, eau et rochers

Les arbres peuvent étre réalisés en fil de fer. Pour les
falaises et les rochers, procurez-vous de l'écorce chez un
fleuriste. Leau peut étre représentée par n'importe quel
matériau brillant : papier glacé, vernis ou plaque d’acry-
ligue. Plus le matériau est sombre, meilleure sera la
reflexion. N'oubliez pas que l'eau est rarement bleue, sauf
guand il fait tres beau.
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Module 17 e

Objectifs

» Comprendre les mecanismes

des dessins en perspective
» Connaitre les conventions de dessin
* Apprendre a construire

un dessin technigue

Voir aussi

Madule & » Qutils de dessin [page 34]
Module 6 » Echelle humaine [page 38)
Madule 7 e Conventions du dessin d’architecture [page 40|

°rojections et perspectives

Les dessins en perspective sont, par nature, des representations realistes
permettant de modeéliser aussi efficacement que possible un volume sur
du papier, afin d'aider a comprendre les caractéristiques d'un site donné.
Ce module presente lg, construction de dessins en perspective, precieux
autils de visualisation d'un espace. Mais nous ne saurions gue trop vous

= 5 : 4 & .li_\-\. o o e : e = Hn. -\.;.!—\. A L
conseiller de lire des ouvrages consacres a la perspectlive pour maltriser cet

des
aspect délicat du dessin technique.

Projections

Les elements sonl
eclales, une ligne
pointillée représentant
l2 mouvement el
lorentation de cette
projection : vers le haut,
vers le bas ou vers

le cdte a partir d'un axe
donne.

PRESENTATION
COMPLETE

Ceite vue
axonometrigue d'un
magasin, mantrant
lorganisation
interiaure ef

le mobilier, fournit
au client une
présentation aussi
compléte que
possible du projet,

Les projections
axonometrigues peuvent
Etre mises en couleurs,

| es elements colorés
soulignant les relations
entre les differents
maleriaux el les espaces
Inierieurs.

axonometriques

Lintérét du dessin axonometrique est
qu'il peut reunir sur un meme dessin
les vues en plan, en coupe et les ele-
vations, tout en respectant les valeurs
a Lechelle. Pour construire une pro-
|ection axonomeltrique, Il faut partir
du plan de sol et projeter chague
point @ une hauteur donnée. Les
mesures concernant les hauteurs,
largeurs et profondeurs sont reprises
telles quelles des coupes et des plans
definitifs. Ces projections peuvent
étre réalisées selon differents angles
d'orientation du plan, le plus souvent
4b/45 degrés ou 60/30 degres par
rapport a Uhorizonlale.

COMMUNIQUER
LES EFFETS

Une vue axonometrique
bien faite montre

la disposition d un espace
intérieur, décrit lutilisation
des materiaux et restitue
l'ambiance créée par

les eclairages, tout en
exprimant les principales
caracléristiques spatiales
d’'un projet.




Mise en place des éléments

Partez du plan que vous avez réalise au module 9. Placez-
le sur la planche a dessin, et faites-le pivoter de 45° dans
le sens des aiguilles d'une montre. Fixez-le sur la planche
avec du ruban cache. Posez une feuille de papier calgue
par-dessus, en prenant soin de bien la centrer sur le dessin.

Dessin et projections

En procedant dans le sens des aiguilles d’'une montre, tra-
cez les contours du sol et projetez les murs jusqu’a la
hauteur du plafond, en respectant l'échelle utilisée sur le
plan. Pour les traits verticaux, servez-vous de l'équerre en
lappuyant bien contre la regle paralléle mobile. N'oubliez
pas de « tirer » les lignes de bas en haut et de gauche 3
droite, jamais linverse, sous peine d'oblenir des résultats
MOoINs precis.

Encrage

Une fois la vue axonometrique tracée au crayon, vous pou-
vez passer a Lencrage. Cetie étape exige une bonne tech-
nique et beaucoup de patience. Ne [ravaillez pas dans la
precipitation. Procédez de gauche a droite et de haut en
bas afin de permettre a lencre de sécher au fur et a
mesure et d'éviter les bavures. Pour que le dessin soit
plus precis et plus detaille, vous pouvez utiliser diffe-
rentes epaisseurs de traits, comme pour les coupes et les
plans (voir Module 7 : Conventions du dessin d'architec-
ture).
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Module 11 ¢ Projections et perspectives

NIVEAUX ECLATES
Un projet
d'aménagement de
bar est eclzte

an lrois parties
représentatives

de facon a illustrer
les différentes zones
d'activites dans un
espace a plusieurs
niveaux. Le niveau
supérieur montre
laccés principal,

en facade, le niveau
interrmadiaire révele
un salon particulier
et le niveau inférieur,
en sous-sol,
renferme le bar
proprement dit,

39
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PERSPECTIVES
Flusieurs dessins
2n perspective
donnent differents
points de vue

d'un intérieur
pour refléter la
double hauteur
sous plafond.,

Perspectives

Les perspectives sont des vues en trois dimensions qui placent le spectateur
directement a lintérieur de l'espace et lui proposent une vue realiste. La pers-
pective est basée sur le point de vue, ¢ est-a-dire sur la pasition du spectateur
et une hauteur d'ceil donnees. Les principes de base de la perspective repo-
sent donc sur ces deux Iinformations.

Mise en place des elements

Placez le plan et Uélevation choisis sur la planche a dessin, en laissant suffi-
samment d'espace entre les deux pour tracer la perspective. Recouvrez-les
d une feuille de papier calgue et dessinez par-dessus lelevation. Vous pouvez
a présent construire la perspective.

Cone de vision

Le cone de vision inclut tout ce qui est vu par l'cail, autrement dit le champ de
vision. La position du spectateur doit donc etre choisie en fonction des éle-
ments que l'on souhaite embrasser dans le champ de vision, ¢ est-a-dire un
cone de 60°, géneralement de 30° de part et d autre d une ligne gui symbolise
la position du spectateur. Tout ce qui se trouve a linterieur de ce cone peut
faire partie de la perspective. Tout ce qui se trouve en dehors subit une distorsion.

Sur une feuille de papier calque, tracez une droite. A lune des extrémités,
marquez un angle de 30° de chaque coté de la droite. Placez ce calgue sur le
plan et déplacez-le pour trouver la position du spectateur, symbolisée par le
sommet de langle de 60° (A, dans le schéma page de droitel. Lorsgue ce choix
est fait, marquez la position du spectateur sur le plan.

ELEVATION

Le niveau de |'aeil
est indigué a

PF la hauteur choisie.
Lintersection de
la hauteur d'ceil et
de la position du
spectateur donne

le point de fuite,

PLAN

Le plan indigue

la position du
spectateur par

/ un Ltrail central qui
: se prolonge jusqu'a
|'élévation de tacon

g determiner
le point de fuite.



Position du spectateur

En partant de la posilion du spectateur sur le plan, tracez
une perpendiculaire jusgu'a Lelevation. Il vous faut a pré-
sent choisir la hauteur d ceil pour déterminer le point de
fuite.

Hauteur d’ceil

La hauteur d'ceil d'une personne debout est habituelle-
ment fixee a 1,50 m, mais elle peut varier selon ce que
vous desirez représenter. 51, dans une perspective, vous
souhaitez montrer davantage les eléments au sol [pers-
pective plongeante], vous devez élever la hauteur d'eeil. En
revanche, si vous souhaitez une perspective « plafon-
nante », une hauteur d'ceil plus basse est préférable. Le
point de fuite [PF) correspond a la hauteur d'ceil sur la
droite symbolisant la position du spectateur sur ['éléva-
tion.

Pour former le plafond, les murs et le sol de votre pers-
pective [B], tracez un trait partant du point de fuite jusqu’a
chaque coin de lelevation. Vous pouvez a présent passer
au dessin des objets.

Dessin des objets

Four dessiner un objet, rassemblez les informations
concernant sa largeur, sa hauteur et sa profondeur.
Reportez sa largeur sur la base de l'élevation, puis tracez
deux droites [C] pour relier ces points au point de fuite.
Cela vous permellra de determiner la largeur de lobjet,
une fois celui-ci place en perspective. En partant des
points de largeur de Lobjet comme référence, projetez sa
hauteur perpendiculairement 2 la base du mur du fond.
Connectez les deux points de cette hauteur avec le point
de fuite pour la mettre en perspective. Une aulre
methode, pour la hauteur, consiste a se servir du coin
droit de L élevation comme base. Reportez la hauteur de
lobjet (& Uéchelle] le long de la verticale droite de |'éléva-
tion et tracez une ligne (D) qui passe par ce point et le
point de fuite. Yous obtiendrez une perspective le long du
mur latéral. Quelle que soit la méthode, la hauteur et la
largeur doivent toujours étre connectées au point de fuite
et adaplées a la perspective.

Pour créer la profondeur [voir illustrations, page suivante),
il faut construire une ligne de mesure [E). Sur le plan,
mesurez la distance entre le spectateur et le mur du lond.
Reportez celte mesure en partant du cété de ['élévation.
Elle devient la ligne de mesure. Connectez cette ligne avec
le niveau de l'ceil de facon a créer le point de mesure [F).

Module 11 ® Projections et perspectives J

PHOTOS

Les perspectives
photographigues
sont un excellent
moyen de tester

la position du point
de Tuile,
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CONE DE VISION
Deux angles de 30°
de part et d'aulre du
speciaieur farmenl
le cone de vision, gui
determine ce qui se
trouvera a lintérieur
de la perspective,
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La largeur de lobjet est reportee du plan
sur la base de Uélévation. Pour la placer en
perspective, Il suffit de connecter les points
carrespondants avec le point de fuite,

La hauteur est
dessinee 3 l'echelle
a parlir des points
de référence fournis
par la largeur ou en
utilisant Lelevation
comme ligne

de hauteur:
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Sur le plan, mesurez a present la distance entre ['objet et
le mur du fond (& U'échelle). Reportez cette mesure sur la
ligne de mesure pour determiner le point G. Tracez un
trait de construction entre le point de mesure [F] et le mur
de la perspective, en passant par le point G. Partant du
point H, tracez un trait horizontal jusgu'aux lignes de lar-
geur. Largeur et profondeur sont a présent en perspective,

Ajout de la hauteur

Four terminer la perspective, vous devez tracer la hau-
teur. Si vous avez marque la hauteur sur l'élévation en
vous servant des points de largeur, il vous suffit de
connecter les guatre coins de lobjel en perspective,
incluant les traits de hauteur.

SI vous avez utilisé une ligne de hauteur sur le mur late-
ral, tracez des lignes verticales reliant les points de réfe-
rence [H] sur le mur latéral et la ligne de hauteur (D). Au
point de rencontre (l], tracez une horizontale en travers de
la perspective. Depuis la base de lobjet, tracez des verti-
cales a partir des coins jusqu’a ce qu'elles rencontrent

AIDE VISUELLE
Les projections axonométriques, qui font penser & des
maquettes, proposent une vue aerienne non naturelle.

Associees a des dessins a deux dimensions elles aident LIGNE DE CONSTRUCTION
d visualiser les proprietés matérielles des lignes Une ligne de construction partant du point
du dessin.

de mesure pour aboutir dans la perspective
fournit la largeur et la profondeur,
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PERSPECTIVE TERMINEE

Pour terminer la perspective, il suffit de
relier les quatre coins de l'objet aux lignes
de hauleur



ces horizontales. Connectez les points ainsi obtenus pour
representer la hauteur. Votre objet est 3 présent en pers-
pective. N'imporle quel objet peut étre dessiné en pers-
pective avec les regles suivantes,

Toules les perspeclives obéissent a des principes de base,
quil s'agisse de simples croquis ou de dessins cotés. Tout
objet ou espace peut étre traite en appliquant ces régles.

NIVEAU DE LCEIL
EN POSITION
DEBOUT

En position debout,
le niveau des yeux

reste constant dans i
les parspectivas, U
que les personnages LA

se trouvent au
premier plan ou

a larriere-plan.

| es yeux se trouvent
donc lous au méme
niveau,

NIVEAU DE L'CEIL
EN POSITION ASSISE

U spectateur:

Module 11 » Projections et perspectives

CONE DE VISION

Le cdne de vision
englobe tout ce gui
peut etre vu par Lozil
sans éire deformeé.
lcl, le cone llustre
ce qui peul glre vu
en position debout,

NIVEAUX
DIFFERENTS

Ulans ce dessin,

la hauteur d ceil
standard s oppose
a une hauteur d il
elevee pour donner
deux vues
différantes d'un
méme espace,
Depuis le niveau
eleve, on voit

la partie haute de
l'espace, tandis gue
du niveau standard,
e spectateur
percoit davanlage
le sal.

En position assise, le niveau de L'ceil
est plus bas, révélant une portion
plus importante du plafond. Le point
de fuite correspond a lintersection
de la hauteur d'ceil et de la position
du spectateur. Les objets diminuent
a mesure gu'ils s'éloignent

VUES VERTICALES
En perspective,

les objels peuvent
diminuer vers le
haut ou vers le bas.

s,

Ce dessin illustre

I T T ——— Ly oo,

LIGNE DE VISION
La ligne de vision se dirige vers le poinl de fuite
a mesure que le céne s'élargit.

un batiment en vue
zerienne [comme le
vait loiseau en L'air)
et vu d'en bas
[comme le voit

le lapin au sol),

J
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Mise en ceuvre du concept

Module 12 « Conception assistee par ordinateur

Au cours du processus de conception, les systemes de CAO (conception
Objectifs | il assistee par ordinateur] sont utilises aussi bien pour réaliser des dessins
* Decouvrir les principes de base Wb ms oy i i o ‘ : i
i i | d'architecture que pour developper des idees. En effet, leurs fonctions,

leur role et leurs outils ne servent p

as seulement a mettre des idées noir sur
blanc, mais bien a les développer et «

a les modeliser. Il e ;[E de tres nombreux
L-u:Lu-—*l de CAO, toutefois ce module se contentera de présenter les principes
et idees de base sappliquant a tous les programmes de t:et ype. Nous
etudierons limportance de lur‘uumh ur en tant qu outil susceptible de donner
une nouvelle dimension et un nouvel attrait au processus de conception.

» Savoir dans guels contextes
la CAD est utilisée

* Comprendre la place de la CAD
dans le processus de canception

PRESENTATION DU PROJET
Cette image d'un projet

d extension pour une maison
integre une photo numeérigue du
jardin vu a travers les baies
vilrees,

Les progres de la lechnologie ont fait passer les logiciels de CAQ du stade de simple outil de des-
sin a celui de technologie capable de communiguer des idées de conception dés les tout premiers
stades. La CAO est en effet capable de refleter la pensée conceptrice en lui servant de support, de
mettre au poinl des strategies et d'offrir une meilleure vision de 'espace architectural. Elle offre
au designer de lres nombreuses possibilites, lui permettant de tester les espaces, les formes el
de rapprocher lensemble du projet de sa concrétisation finale.

Les designers onl de nombreuses raisons d'utiliser des systémes de CAQO. Ces derniers sont en
effet capables de créer, manipuler, analyser et représenter de multiples options. Les ordinateurs
effectuent des calculs tres complexes de facon trés rapide, traitent les informations et les données
et permettent d'analyser le projet en termes d'économie, de fonctionnalités et d'impact environ-
nemental. Le dessin sur ordinateur fait en outre gagner du temps et autorise les changements
d'avis en cours de route. Et par-dessus tout, l'ordinateur permet au concepteur de travailler avec
davantage de realisme, les animations, les simulations de mouvement lui permettant a la fois de

tester ses projels et de les communiqguer a autrui.
- |
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Objets de CAO

Les objets de CAOQ appartiennent & deux categories : le
premier groupe rassemble les objets bidimensionnels,
convenant aux plans et aux coupes. Le trait constitue l'ob-
jet 2D le plus simple du systéme de CAD, les lignes droites
etant les élements les plus couramment utilisés. Les
traits possedent de nombreux attributs, variant en épais-
seurs, couleurs et styles, et peuvent élre dotés d'extrémi-
tes telles que des pointes de fleches. Du fait que les
differents traits peuvent représenter diverses couches
dans un dessin, les styles el les couleurs contribuent a
créer un systeme servant a identifier les reseaux tech-
nigues ou les elements structurels, et les élements fixes
ou mobiles, tels que les meubles. Appartiennent a cette
catégorie d'autres objets tels que courbes, cercles, poly-
gones, formes planes el grilles.

Le deuxieme groupe inclut les objets tridimensionnels,
generes et extrudés a partir de formes bidimensionnelles
pour créer murs, sols ou toitures. Par ailleurs, les pro-
grammes de CAO offrent un ensemble de volumes 3D pré-
definis dont il est possible de régler la largeur, la
profondeur, la hauteur et le rayon. Il est egalement pos-
sible de dessiner directement des formes, en étirant les
objets a l'aide de la souris. Les perspectives et les projec-
tions axonométriques sont affichées sous forme d'images
filaires définissant des surfaces, des formes et des
volumes. [l est possible de faire pivoter ces dessins en 30
de facon a en obtenir difféerentes vues.

Module 12  Conception assistée par ordinateur 61

Quel programme choisir ?

Les logiciels de CAD éevoluent a toute allure, les éditeurs ne cessant de lancer
de nouvelles fonctionnalités et méme de nouveaux programmes. On en
distingue en gros deux sortes : ceux destines aux architectes et designers
professionnels, et ceux réservés a un usage domestique, éventuellement

a des petites entreprises.

Parmi les programmes professionnels on trouve Autocad [de loin le plus utilisé
des programmes pour la construction et la conception), Microstation
[architecture) et VectorWorks pour les usages techniques. Tous ces
programmes et autres logiciels de méme type sont onéreux et une longue
formation est nécessaire pour exploiter toutes leurs fonctions.

Pour les usages plus simples, par exemple de petits projets domestigues tels gue
la conception et lameénagement de pieces, les systémes professionnels

sont superflus et trop compligues. Quelques recherches sur Internet vous
fourniront les noms de quelques programmes simples et bon marché

tels que SmartDraw ou 3Dspacer qui permettent a lutilisateur, moyennant

un peu de pratique, de realiser des plans et de tirer parti de certaines fonctions
de dessin numerique. Ces logiciels proposent des exemples de piéces,

de mobiliers et de placards que vous pouvez manipuler et maodifier selon

vos dimensions et vos caracteristiqgues.

Faites des recherches, cela en vaut la peine. Visitez les sites des editeurs
sur Internet, essayez d'évaluer les fonctions des différents programmes
par rapport a leur prix et décidez-vous en fonction de vos besoins réels.

PROJET FINAL
Cette image
numeérigue qui offre
une vue panoramigue
d'un espace
interieur exprime
lessence meme

de la madernite

du design:
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Le brief

Remodeler un espace a vivre en
ouvrant Uintérieur de facon a le rendre
plus fonctionnel et plus pratique,

plus clair et plus spacieux.

Budget : reduit. Le client est

le designer lui-me&me, qui travaille

a domicile.

Design : Brook Fieldhouse Associates

ESPACE DE SEJOUR

Le mobilier contemparain a eté choisi
en fonction du style architectural

de l'appartement. Des Lignes nettes
el des details simples excluent tout
encombrament visuel.

LE PLAN

Le principal changement

a consiste a relier deux pieces
auparavant séparées, pour

une utilisation optimale

de espace. Par le placermneant
du mobilier et des rangements,
le plan indique clairement

'espace dévolu a chague activité,

“tude de cas 3 « Espace polyvalent

Qu'est-ce qu'un bon design ? Un projet bien pensé et bien réalisé est

an mesure d'améléﬂrer un environnement et de le rendre mieux adapté aux

besoins de son utilisateur. Les necessites de la vie qu{.’:ltfd-'w“irul et les besoins
en Lur‘rwr”m en espace sont les criteres d apres le: squets fLJ ige la gualite

d une ar te:i: ure d'in -él leur. Dans Uetude de cas presentee icl, le projet

consiste é ;Jé " de légeres mod |F|L:1z|mf au plan existant. Cette etude
souligne lintell g-?.-|"||_-5- utilisation de lespace, traité comme un matériau fluide

el |3EJ'L_}\J:_;[-DI'11'_.

Design minimaliste

Ce trois pleces situe dans une résidence en bord de fleuve evogue un style de
vie minimaliste, dans la mesure o0 15 % de sa surface totale sont consacreés
aux rangements integres, qui pour les trois-quarts sont fermeés. Lobjectif de
ce projet est de liberer aulant d espace polyvalent que possible en optimisant
les valumes de rangement lout en conservant les deux chambres. Lespace
bureau, necessaire du fail que le designer travaille 3 domicile, devient Uélé-
ment-cle autour duguel s'opére la réorganisation de l'espace.

Des porles vitrees en accordéon
laissent entrer Lbrement

la lurniere et dégagent La vue,
doublant Uespace a vivre et reliant
Cintérieur et Uexténeur

Un rectangle en pointillés indigue
Lermnplzcement du lit en position
ouverte, lorsque le bureau se
transforme en deuxieme chambre,

Le maobilier est disposé de facon

a la fois eslhétigue et pratique
dans Uespace, afin de profiler de
la vue interieure ef extérieure dans
un esprit de detente maximum.

Lz cloison coulissante représents
la demarcation entre les deux
espaces, passanl du travaill dans
la journée au repos La nuit.




ESPACE BUREAU
Une gamme

de coulsurs neutres
permet de faire
ressartir les objels
et d indiguer
clairement Lactivité
réservée 3 chague
ZONe.

RANGEMENTS

Les rangements et les étagérss
ont ete multipliés afin de
degager un maximum de surface
au sol. Les etagéres recoivent
les livres frequemment utilisés
tandis que les objets d'usage
moins courant sont ranges hors
de la vue, afin d éviter

tout encombrement.

ESPACE OUVERT

La porte-fenétre a été
remplacée par des panneaux
coulissants en accordéon,
dégageant la vue sur le fleuve.

Elements de design

Il est important de noter gue les
changements les plus spectaculaires
ne louchent pas necessairement la
structure. Ici, une simple cloison a été
abattue entre le sejour et la deuxieme
chambre et remplacée par trois pan-
neaux coulissants, afin de créer un
espace de 6 m de long en forme de L.
Lespace ainsi ouvert peul a présent
accuelillir un studio, un lit escamo-
table et un coin repas. Selon le
morment de la journée et lactivite
souhaitee, cetie zone peuvent atre
ouverte ou fermee.
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Détails L
Pour renforcer l'impression de lumiére et d'es
pace, les panneaux muraux sont eclairés par
larriere et légerement suréleves afin d optimi-
ser la surface au sol. Des rangements fermes i
permettent de dégager les pieces et facilitent _ T e
'entretien. Tous les plafonniers ont été rempla- i R '
ces par des eclairages ambiants sur les murs
ou par des lampes. Murs et sols sont blancs
afin de renforcer limpression despace. Les _
meubles ainsi mis en valeur definissent claire r— e
ment l'espace devolu a chaque activite.
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ESPACE
POLYVALENT

Cet espace bureau
minirmaliste offre
une grande

. polyvalence,
i permettant toutes
i sortes d'activites, de
' travail ou de loisirs.
Faaptasds, i h
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ESPACE RECEPTION
Le bureau et le lit
disparaissent,
dégageant

un espace repas.

S e —— — o — — | — p—_ L L

Le mobilier s'adapte
a toutes les activités -
travail, repos, loisirs.

Ftude de cas 3 » Espace polyvalent 65

ESPACE
CONVERTIBLE

La nuit, le bureau
ce transfiorme en
deuxieme chambre.

o i ] B, —, e e

D'F'.f.'- pe—mr:r.—'..'-lu‘.-:
coulissants masgusnt
le materiel de bureau
al la Lit escamalable,
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“tude de cas 4 « Rénovation

Il arrive qu'un espace intérieur perde de son efficacité et se retrouve inadapte
Le brief ' au style de vie de ses habitants. Dans la presente etude de cas, une salle
Rénover une salle de bains de bains démodée est entierement remodelée et ressuscitee, revitalisant
e L e O L lensemble de Uhabitation. Des concepts audacieux et des materiaux de pointe

‘intérieur de f 3 Creer un espace : . - :
R i contribuent a transformer une salle de bains pratique en un havre de luxe et
a la fois pratigue et esthetigue.

Budget : réduit. Le client est un jeune de lumiere.
cadre urbain
Designers : Forster, Inc.

Salle de bains de reve

Trop souvent, les espaces pratiques sont abor-
dés avec un mangue d'imagination et d'inventi-
vite. Cette salle de bains fait la démonstration
qu'un espace fonctionnel peut étre parfaite-
ment pratique et constituer un élement phare
de la maison. La salle de bains existante, trop
petite, a eté agrandie en empietant sur le grand
couloir. La création d'un mur arrondi permet a
la fois d'utiliser au mieux Uespace et de créer
un élément décoratif spectaculzire dans len-
trée. Malgré un budget réduit, l'équipe de desi-
gners a reussi a operer une ftransformation
radicale.
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INDIVIDUALITE

La creation de ce mur trés
special conjugue innovation et
individualiteé toul en constituant
une solution parfaitement
pratigue et adaptée aux besoins
du client. Le mur arrondi

est fabrigue a partir d'un cadre
en acier inoxydable sur lequel
repose une double couche

de polypropyléne translucide.
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Materiaux et finitions

Lutilisation de matériaux de pointe et d'ingénieux effets
lumineux a permis aux designers de confronter leurs
idees a de nouvelles technologies, en collaboration avec
une equipe d'ingénieurs spécialisés. Le mur arrondi a été
construit a partir d'un cadre en inox découpé au laser,
avec une double couche de polypropylene translucide.
Fabrigue en plusieurs morceaux, le mur a ete livré par
l'ascenseur et assemblé sur place. Les panneaux colorés
creent un contraste avec le sol en mosaigue, le mur lui-
méeme etant eclairé par un néon a variateur placé a sa
base. Detail ingenieux, un cache en inox dissimule les
tuyauteries. Le resultat final : un nouveau concept ol la
salle de bains est remplacee par une sorte de paroi trans-
lucide qui Luit jour et nuit,

Comme le dit le client : « lorsgu’on prend un bain, on est
comme environne d'un halo. La lumiére irradie a travers
les parties rouges et orangees du mur en acryligue et
toute la salle de bains resplendit. »

DETAILS
METALLIQUES

Quelgues
eguipements craent
des touches
metalligues lisses
et brillantes.

| es tuyauteries

de |z baignoire sont
dissimulees par

un element en mox
aux lignes nett

m
L

INTERACTION DES COULEURS

Les murs d'un bleu glacier et le sol

2n mosalgue bleu pale mettent en valeurs
les courbes chaudes du mur, créant de
subtils contrastes et harmonies de couleurs,

COULEURS
FLOTTANTES

Des taches de
couleur rouge et
orange semolent
flotter dans la paro
en acryligue, créant
une ambiance
luxueuse dans
l'espace bain.
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d'un projet

] = [l B ay Ao | ol B ] " | g S i Y o o ] oy i A ik e | &
— £ 5| | RE A L L} . —d CIL A | 4 S | A 4 W B N | L o ] e I-. , B v G O LW L NS
I 1 # Lt i
i R el N Wi o o P L o e e Y A
PUES R R B B SIS E e lES GEE N e kel PR SE R e Bl E
- 1] -
— R
s S

L Flaliaal il

= : .
| P e = rq g e e e S oy e e 1 e | ] o - [ o=

ey EEEE S0 i I L] e 1 T 1 o e oS 1 0 O R ',

i Fyy -I | Je i T | I | = v TR i s 'i e B b - nar oo
i B o - o] ), el B £ s e B S et | M 1o i A S e 1 el 5 B b == TR

1 I r (] -
| B 1. EE i S R U, oy S g ey ' S R e I e e ' R Y B e o A mrlIaT &y
0 1 il e [l B 5w e ] Bl LR [ " | B et g k= -\..III 45 B I-..-l = £

| £ 1 7

O o B 1N Y T B T 0 TN i O Y Y S R L iy L G [ R 1C

" R (B R et O ] o, et ) ]| b il = 1 o 0

e,
[ - =2 — [Iho s T 2 | - [
i B | — [ ||._- il [ I | R A e i | i] [ —1 L N il o i f | = 5
w R s Bl @ ol o R O 2 il B S BT i Il L ] e i 8] L e iR s e |

L - e Rk e L Al L i act b e 1
[ FEERIE S I = AF :__1::-_—_!_11[__.'_1 [ 2 R | r"_:'ll.ln

5, T e L B b A IH W e ) o e - w1 155 et i Y R e v L it |

et DR e B B e e ~idarer le nrojaet camime o o
e (= | LU Le BF= LIRS I-hl-.'.h'-.- | B I. s L .'I o ] LA

Ll L b

Module 13 ¢ Creer un brief [page 70] Module 14 ¢ Rédiger un profil client

lpage 72
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710 I Déroulement d'un projet | +
Voir aussi

Madule 1 » Etude de sites et de batiments [page 12]

Module &4 » Développer une idée [page 24)

Module 13 ® Creer un brief

Travailler a partir d'un brief, cela signifie répondre a des criteres gue vous
Objectifs n'avez pas choisis vous-méme. C'est le brief gui donne forme au processus,

* Apprendie s redigenun drisheiiicatel  4atormine le concept final et permet de simplifier le projet et de organiser
+ S'adapter aux besoins du client , , ] :
en étapes.

| es decisions a prendre sont nombreuses, car le processus n est jamais

P .
parfaitement rectiligne. Ce module expligue comment créer un brief presentant
de facon claire et precise les differentes taches induites par le projet.

Le démarrage d'un brief constitue souvent le moment le plus creatif : c'est a cette étape en effet
que sont posées la plupart des questions et que s'établissent les relations entre les principaux
gE”&EﬁE&%DES EERSREETNED acteurs. La responsabilité du designer consiste a analyser, evaluer et interpreter des unites d'in-
POl o el A, o bricT formations complexes pour les transformer en brief. [l sagit d un outil ESSEH’[IIEL qui definit les
consiste en une série d'esquisses paramétres du projet et organise ses objectifs. Il est frequent qu'un designer envisage en cours de
rapides qui reprennent les couleurs route plusieurs possibilités avant de se fixer sur une idée. La clarte des criteres de conception du

de |z margue, reflétant lidentité brief est alors primgrdial_el
de la société cliente.

Le processus de conception

=
-y concept 1 ) Tout projet possede sa propre duree de vie, de lidée a la
=8 réalisation finale. Lors de la redaction du brief, le designer
3 Sal procede par etapes. La premiere consiste a evaluer l'exis-
=1 e D tant, c'est-a-dire a analyser le site, & rechercher et & com-
i S i piler toutes les informations pertinentes. C'est lors de ce

travail que sont identifices les donnees de depart, autre-
ment dit les contraintes. Il s'agit d'elements dont le desi-
gner « hérite » et qu’il n'a pas la possibilite de modifier,
par exemple Uemplacement du site ou les dimensions de
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La deuxieme phase consiste a etudier les besoins du client et a les
traduire en taches, afin de pouvoir planifier les étapes nécessaires a
la realisation du brief. C'est 2 cette période qu’il convient d'évaluer
les demandes du client et de faire le tri entre ce qui est possible et
ce qui ne l'est pas. Le designer doit etudier ces demandes en fonc-
tion des problemes ou des solutions identifies lars de l'etape prece-
dente, ce gui conduit 3 une epuration du brief.

La troisieme etape est une synthese des deux précedentes : le desi-
gner evalue ce qu'il est possible de faire 2 partir des donnees pra-
tiques et conceptuelles du brief. |l incorpore toutes les restrictions
afin de déterminer le résultat du brief. Il peut s'agir de contraintes
physiques, financieres ou réglementaires qui doivent toutes étre
prises en compte avant de passer a la proposition proprement dite.

Planches tendance

Au cours des étapes préliminaires, differentes presentations aident
le client a visualiser lesprit du projet en lui montrant comment
lidee peut se transformer en realité. Les planches tendance peu-
vent etre generales ou plus spéecifiques, selon les clients et les pro-
jets. En placant lidee au centre d'un ensemble de choix et de
possibilités, elles aident & définir le brief lvoir Module 4 » Dévelop-
per une idée).

Creativite

Des le départ, il est important que le projet suscite toutes sortes
d'idees. Le designer doit rester ouvert aux réactions initiales tout en
etant prét a s'en éloigner afin de tester d'autres possibilités. Plus
Linvestissement de depart est creatif, plus les réesultats seront inte-
ressants.

Criteres de conception

Le designer doit étre capable de juger des qualités du projet sur le plan
fonctionnel, esthetique, pratique ou ecologique. Les criteres de con-
ception sont répertoriés dans le brief et doivent étre revus réguliére-
ment de facon a s'assurer que tel ou tel objectif a bien ete rempli.
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ETABLISSEMENT D'UN
PROFIL COMMERCIAL

Exploitant e profil de
Ventreprise, la planche
tendance explore le site,
s0n emplacement,
Videntité de la société
et son personnel.
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OPTIONS DU BRIEF
Flusizurs options
sonl proposees

pour un espace bain.
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Le projet

Choisissez un site et créez un brief cor-
respondant a un projet imaginaire. Servez-
vous d'un ou de plusieurs espaces qul
vous sont familiers [au travail, a la maison
ou dans un lieu public] et gue vous sou-
haitez ameliorer. Commencez par déter-
miner letendue du projet puis faites la
liste de tous les élémenis nécessaires a
sa realisation.

La methode

Votre brief doit renfermer des informa-
tions relatives au site existant, y compris
les restrictions gui vont conditionner les
parameires du projet. Soumettez ensuite
votre brief aux guestions suivantes. Qul
est le client ? Que veut-il améliorer ? Est-
ce possible 7 Si oui, comment 7 Rédigez
alors votre brief sur une seule feuille de
papler. Vous pouvez ensuite passer a la
redaction du profil client.
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Module 14 e

Objectifs

« Savoir comprendre le client

» Apprendre a créer un profil client
e Répondre aux souhaits du client

Voir aussi

Module & » Développer une idee [page 24)

Rédiger un profil client

Compren e son client, ce n'est pdf—‘ Leutemm*

il |

[ |
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cceder a ..:'.:.E: derr dP las.

Bien gu'il ait souvent SEs propres idees el ses propres rations, 1L ne fau
pas perdre de vue qu'il n est pas arch Er“Te =i qqe son pr ojet ne pELJE pI“Er'!fiI"E‘

forme cau a travers vous. € est 3 vous, dest {]

T

miﬁrF}s'«;:“ﬂr ses gdesirs e

de lul proposer ce gui lul convient, et qui n'es I pas forceme |1| la meme chose
que ce gu il demande. Vous devez pour cela apprendre a c un profil qui
identifie et cible ses besaoins, ses centres d'interet et son mo.Jh_ de vie.

SOYEZ ATTENTIF

Larsgue vous ameénagez un bursau,
vous devez imperativernent tenir compte
des gens gui y travaillent,

Au tout début, c'est le client qui guide
le designer, mais a mesure gue s'es-
tompe le premier enthousiasme, il
devient souvent plus frileux et
mefiant. Il faul alors le rassurer et le
convaincre gue les idees gue vous Lui
suggeérez ouvrent la vole a de nou-
velles possibilités. Vous devez étre
trés atlentif aux besoins de wvotre
client, car votre relation avec lul est
essentielle a la reussite du projet.
Favarisez la communication entre
vous. ldentifiez les etapes de réalisa-
tion du projet et etudiez-les
ensemble. Vous éviterez ainsi de
prendre de mauvaises directions et de
perdre du temps et de largent. Une
recherche exhaustive vous permettra
de planifier et d'identifier les points-
clés du projet.

Commencez par rediger le profil du
client. Dressez la liste de ses souhaits
et classez-les par ordre de priorite,
en les accompagnant d'un calendrier
des taches nécessaires. Tenez un
journal de toutes vas rencontres avec
le client de facon a garder la trace de
loutes les modifications demandees.
Faites en sorte de faire participer le
client au processus pour qu’il se
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sente impligué. Preparez-le le plus possible, car il est dif-
ficile de changer d'avis en cours de route. En cas de modi-
fication, obtenez toujours un accord signe, afin de vous
couvrir en cas de desaccord et de bien clarifier les choses.
alssez le client s'exprimer et faire part de ses propres
idées d'amenagement : montrez-lui des exemples d'inté-
rieurs et repérez lesquels il préfére et pourguoi. Deman-
dez-lui de classer ses criteres par ordre d'importance.

Zaabm rim pAoTEnn

DEMANDES
DU CLIENT

La planche tendance
ci-dessus expose les
impéeratifs ligs 3
lamenagemenl
d'une galerie et met
l'accent sur | acces
pour les personnes
handicapsss,

La planche
ci-contre llustre
les souvenirs
personnels
d'un client.

Module 14 o Rédiger un profil client 73

Le projet

Inventez un client imaginaire ou, mieux encore, dres-
sez le profil client d'un de vos amis. Imaginez gue
vous devez réaménager son domicile. Etablissez une
liste de guestlions a lul poser et soyez prét a exami-
ner des idées qui ne sont pas les vatres.

La methode

Aprés avoir « crée » un client plausible, étudiez ses
demandes en commencant par rédiger son profil.
ldentifiez toutes les informations importantes el per-
tinentes et notez son 3ge, son sexe, son mMetier, son
statut economigue, ainsi que son mode de vie, ses
centres dinterét et ses loisirs. Les demandes les
plus importantes sont souvent liees au mode de vie.
Si le client est jeune, ceélibataire et tres investi dans
sa carriere, ses besoins ne seront pas les mémes
que ceux d'une famille par exemple. A partir du pro-
fil client, tirez un certain nombre de conclusions qui
formeront la base du brief et des plans du projet [voir

Module 18].

.'::" Exernple de

& pour un client
commercial.

i liste de taches
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Module 15 e

Objectifs

» Apprendre a formuler ses idees

e Rédiger une proposition

e Apprendre a mettre en ceuvre
des critéres de conception

REPONDRE
AUX ATTENTES

Bien que la proposition
marque le debut du
projet, il faut y apporter
un soin particulier,

car le client s attend
dejz 3 vair lz résullal

B pas sur la gualite
(o o proposition.

final. Me transigez donc

Voir aussi
Module 13 » Creer un brief [page 70]

Rédiger une proposition

| a proposition est en fait Uexpose du projet. Elle permet au designer de
formuler ses idees en termes erZTHTEJQ d'identifier et de résoudre les
problemes de conception et d'expliguer comment son projet est en mesure
d'optimiser l'espace a aménager. Ce module prese mfeLPf'Téithezlje
rédaction d'une proposition ainsi que les compétences mises en ceuvre lors
de cette étape.

La proposition obéit & un but bien précis, a savoir définir les objectifs du projet par l'etablissement
des paramétres de la tache. Ces objectifs découlent essentiellement du brief initial et des souhails
du client. La proposition doit montrer ce que vous, en tant que designer, avez lintention de réaliser
en fonction de vos propres criteres de conception.

Avant de vous lancer dans la rédaction, dressez la liste de tous les eléments existants avec lesquels
vous devrez composer. Cette liste doit comporter tous les éléments « herités » du site, y compris
ceux gue vous avez lintention de modifier. Etablissez ensuite une liste de tout ce que vous souhai-
tez supprimer, et une autre de ceux gue vous désirez ajouter. Ces listes vous serviront a comparer
les éléments existants et ceux que vous souhaitez proposer. Examinez encare une fois les souhaits
du client : votre projet correspond-il aux critéres dont vous devez tenir compte 7 Si oui, vous éles
prét 3 rédiger votre proposition et a présenter votre stratégie d'amenagement de l'espace.

Commencez par présenter le projet. Qu'est-ce qui va changer 7 Ou auront
lieu les modifications ? Quand se produiront-elles 7 Et comment 7 Il est
recommande d'organiser la proposition en chapitres, en commencant par
la description du site existant. Vous pouvez egalement inclure des elements
importants issus de votre étude du site et qui conditionnent le projet, ainsi
gqu'une analyse de limmeuble el des structures. Poursuivez par la presen-
tation du brief [tel que fourni par le client] et son analyse [c'est-a-dire son
interprétation par le designer]. Ces éléments constituent vos criteres de
conception et montrent que vous avez pris en compte les facteurs essen-
tiels qui vont gouverner Lensemble de la strategie. Une fois ces premiers
points etablis, expliquez comment le cmnr;ep va se traduire en etapes suc-
cessives. ldentifiez ces étapes : réactions au brief et croquis des premieres
idées, puis développement proprement dit du projet. La proposition doit
comporter de nombreux schemas, croquis et dessins judicieusement chol-

is et placés, afin d'expliguer comment vous complez atteindre le resulta
final. N'oubliez jamais gu'une proposition efficace doit étre visuelle autant
que factuelle.
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cree au Module 14, resumez volre proposi-
tion sur une feuille de papier. En wvous
aidant de la liste ci-dessous, assurez-vous
que loutes les informations importantes

o Taris

sont bien couvertes.

Liste des taches
identifier les elements existanls et prévus.

Reexaminer le brief et classer les
demandes du client par ordre d'importance.

Le brief [fourni par le cliznt]
et lanalyse du brief
[réalisée par le designer]
determinent les critéres

dE I'_""_'II'II:.'['.'[.'!.ii:'-"I.

Mettre au point une stratégie de projet
repondant aux criteres de conception.

ldentifier le concept du projet.

Illustrer la proposition.
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Impliquer le client

Une idee ou un concept efficaces
et bien illustrés permettent

de convaincre le client au stade
de la proposition.

Schémas, croquis et dessins permettent

de visualiser le décor final. Lorsgue c'est possible,
indiquez les eléments susceptibles d'influencer

la perception de lespace.

FETE cing
[T four ey i e
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Module 16 « Reéaliser les plans

Transformer ses idées en plans afin d'aboutir a un pre

DasE d'ameénagement est sans doute ’La
FE

I

» Apprendre a dresser les plans
d'un espace intérieur
* Travailler d'apres un brief donné
» Réaliser une présentation du projet

solf pour un jf_;'gﬁer' Cestene
s'exprime de la fac
s'épanouissent pour
vous allez razaer..b
precedent cha;:ntrec
a un DFDJEiZ donné.

Processus conceptuel

L ors de la création des plans du projet, vous devez utiliser toutes les
données disponibles. Commencez par établir la charge de travail,
lampleur du projet, les demandes du client et limportance de cer-
tains choix gui vous semblenl impératifs, ainsi que leurs caonse-
guences. Une fois ['étendue du projet ainsi décrite sommairement,
essayez d'évaluer les possibilités en eliminant les problemes
potentiels. [l est important de peser le pour et le contre afin de par-
venir a une approche conceptuelle solide des considérations et des
decisions relalives au projet.

Etape des croquis

Etablissez les priorités de votre projet afin de vous doter d'un point
de départ solide. Vous pouvez par exemple partir de lidee d'un
espace clair et aére, puis chercher plus préecisement comment tra-
duire ce concept en termes de design. Ou bien vous pouvez partir
d'une idée précise, par exemple un systeme de rangements invi-
sibles, et élargir le concept a l'ensemble de l'espace. Quel gue soit
votre point de départ, vous devez donner la priorité aux eléements les
plus importants pour les plans.

iche la plus gra |1lar=m f_mi

et a ce stade que la creativite

on la plus effma les |

e 1ral’1c‘f[]| mer
s les savoir-faire acquis lors des

en vue d'appliguer vos talents de des

Voir aussi

Module 11 » Projections et perspectives [page 54)
Module 14 » Rediger un profil client [page 72]

Module 15 = Rédiger une propasition (page 74|

Module 18 « Matériaux de construction [page 70
Module 25 » Créer une planche d'echantillons [page 112]

I Les schemas 3
phylacteres
transforment les
concepts en
possibilites
d'ameénagement.
lls permettent de

ea|dmﬁﬁ

en realités. Dans ce module, dacrire templacement

des diverses aclivités

et des circulations

dans l'espace.
signer ;

La couleur est un veritable outil permellant
dillustrer les possibles utilisations d'élemenis
d'architecture au sein d’'un espace interieur,

MAQUETTES ET PROJECTIONS
AXONOMETRIQUES

Un ensemble de projections axonomeéelriques s

: e o d'échantillons
rermel dexplorer differenles idees pour un &
D= e bl Li=h il permellent de donner
espace residentiel, tandis que des maquettes | ne bonne idée
sarvent a tester les relations entre les du résultat final dés
matériaux. En construisant ainsi petit 2 petit les premiers plans.
les ditftérents composants architecturauy,
le designer est rapidement @ méme d'evaluer
les possibilités d'ameénagement.

Des références précises
de produits,
aCCompagness
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igTEgigE | |

La proposition st
indispensable pour déterminer
les etapes du projet. Elle
permet aussi de rassembler les
données issues des recherches
et de les appliguer au projet.

Plans

Les schémas a phylactéres sont des schémas
approximatifs qui indiguent la position des dif-
ferents espaces ainsi que leurs dimensions
propres et les uns par rapport aux autres.

pepner
EEIHITERTOET | |

Les schemas conshituant

un excellent moyen de mettre
les idées noir sur blanc et

de les expérimenter. N'hésitez
pas a les commenter.

Ainsi, une zone ftrés utilisée peut étre repré-
sentée par un phylactére plus grand gu'une
zone non fonctionnelle. Vous pouvez relier ces
espaces ou les placer cdte a cdote de facon 2
montrer comment on passe de l'un a l'autre. La

ol

]
L

Un silhouelle permet de mettre
l'accent sur des problemes
d'ergonomie, par exemple
lorsqu’on envisage de surélever
un sol ou d'abaisser un plafond.

hierarchie spatiale est essentielle, dol la
nécessite de classer les critéres par ordre
d importance.

Accumulez les petits
%0 croguis rapides afin
F | de tesier vos idées el

parfaire votre

compréhension du projet.

Les photographies

du site sont
parliculizrement utiles
pour étudier ses deétails
et ses caractérisligues
architecturales.

|\ Les élévalions permettent
I N de montrer Laspect exlericur
I & delimmeuble. Un premier
{ A croguis présenle un escalier
I\ aune seule volée, privilégiant
- M uneapproche lingéaire.

| Une simple dessin au trait

\ moentre Uélévalion de la facade
\ principale avec lescalier
\ extérieur qui y a elé ajoute

Le projet

Chez vous, choisissez un espace a réaménager. Il peut s'agir d'une
piece fonctionnelle comme la salle de bains ou la cuisine ou d'un
espace de delente comme le salon ou la chambre. Cheisissez une
piece gui d'apres vous aurait vraiment besoin d'étre refaite, afin de
vous confronter a un maximum de taches.

Les relevés

Relevez les dimensions de l'espace et réalisez une maquette en
carton a l'echelle 1/20 ou 1/50. Tenez compte de tous les éléments
susceptibles d'influencer le design : emplacement des 2clairages,
entrees ou zones de circulation. Si vous avez repéré certaines res-
trictions, demandez-vous s elles peuvent étre contournées ou si
Vous devez en tenir compte.

Les plans

A l'aide du profil client [Module 14] et de |a propasition [Module 15],
créez les premiers plans. S'il s'agit d'un environnement fonctionnel,
vous devez choisir l'emplacement des activités ainsi que la facon
dont elles seront menées. S'il s'agit d'un espace de detente, vous
vous servirez de L eclairage pour optimiser la vue et la lumiere. Pas-
sez alternativement du dessin a la maquette afin de développer
volre propre comprehension des qualités spatiales et physiques de

volre concept.

La présentation au client

Lorsque le projet vous convient, dessinez vos plans finaux et créez
une projection axonometrigue ou une perspective, Failes en sarte
dillustrer les différents materiaux et couleurs gue vous avez en
téte. Pour finir, créeez une planche d'échantillons des matériaux,
meubles, eclairage, etc.
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FTUDE DE CAS 5 « Boutique de vetements

L a mode est un important secteur economigue. Dans un climat hautement

Le brief concurrentiel, les créeateurs ont besoin d'e ﬂ'--*-r’wr"lﬂzﬁr“r‘ua-“-ra stimulants capables
Creer un espace intérieur directionnel R e (T g i Sy e e

, i de mettre en valeur leurs derniers modeles. La boutique represente le point
reflétant une attitude mode | R L0 i ﬂ _ il %
trés contemporaine. de contact entre la rue et le monde de la mode, dont la viirine donne aux
Budget : réduit, Le client, propriétaire  passants Loccasion de saisir Un apercu. |_etude de cas presentée ici traiie
de la boutigue, possede une apprache . do [‘'ynjvers du commerce de detail et met Laccent sur Liny .[J-._‘n tance du design

trés personnelle de la mode.

i et de la ""i“-'i.‘:'ﬂ:—jr‘-tati'_?l"l. un
Design : Forster, Inc.

produit fini tel que le vétement constitue un excelle

point de depart pour le langage au design.

Concept

| est toujours tres interessant de travailler avec un autre
designer, car cela permet de metlre en commun res-
sources ef idees et de creer un echange profitable. Dans
le cas présent, l'équipe de designers a eu Loppertunite de
travailler autour de margues de mode d'avant-garde, ce
qui a bien entendu inspire lensemble du projet. Limpor-
tant était ici de créeer un cadre original pour les vetements
sans pour autant leur voler la vedelle.

VITRINE

La vitrine de

la boutique serl

de paoint de contact
accrocheur entre
deux mondes
différents, Linterieur
et lextérieur.

[ audacieux
caracteres sont
appligues
directement sur la
vitre, juste au-dessus .
de l'appui, afin de ECLAIRAGE

préserver la sobrigté D'ingenieux effets d'eclairage créent des
de la facade. Le nom  accents et des poles d'intérét. Un puits de

i
}
F..

de la marque lurniere placeé tout au fond du magasin attire les
encadre ainsi les clients vers les cabines d essayage et la caisse.
vetements exposes Un eclairage modulable cree des halos de

a linterieur. lurnieére chaude auteur des partants, fandis que

des spots font briller le sol en béton blanc poli.



Strategie d’amenagement

La presentation des vetements, ainsi que la conception du
mobilier et des rangements, ont constitue les criteres
essentiels de ce projel. Optant pour un espace tout blanc,
les designers onl créeé des sortes d'arbres a vetements en
tubes d'acier, qu’ils ont placés a des endroits strate-
giques. Des miroirs en pied ingenieusement disposes
multiplient ces « arbres » pour donner l'impression d'une
veritable forét de présentoirs. Chague arbre comporte
trois niveaux d'accrochage afin d optimiser la presenta-
tion des vetements.

La caisse, avant tout fonctionnelle, ressemble a une
sculpture. Concue en panneaux de fibres et peinte en
blanc avec un plateau en stratifie blanc, ses etageres sont
empilables et polyvalentes, en reponse aux demandes du
personnel.

Mateériaux et finitions
AU sein de cet espace concu comme un cube blanc, les
designers ont opté pour une harmonie de blancs declinée
en de multiples textures. Un des murs est recouvert de
lambris blanc pour creer du relief, tandis gue les autres
sont simplement enduits et peints. Ailleurs, 'aspect de la
peinture passe du mat au brillant de facon a varier les
effets. La cabine d'essayage est constituée d'un rail et
d'un simple rideau en plastigue, comme dans les hapi-
taux. Une sorte de claustra en bois est astucieusement
recouverte d'un tapis a poils longs, ajoutant encore une
nouvelle texture blanche a 'ensemble, tout en masguant
le stock. Pour finir, un sol en beton blanc poli reflete la
lumiere de facon tout a fait spectaculaire, a la maniere
d'un plan deau. Des halogenes installes au-dessus des
portants assurent a la fois ['eclairage general et [eclai-
rage direct des vetements. Les differentes teintes de
blanc et le mélange des textures creent dans cet espace
un arriere-plan qui convient particulierement bien a une
mode reésolument contemporaine pour hommes et
femmes.
JEUX DE MIROIRS
Lillusion d'une
« forét de
vetements » est
EREECSEETE
lemplacemeant des
miroirs qui refletent
lensemble du
paysage intérieur,
dans un esprit
ludigue el
visuellement
attrayant.

Ftude de cas 5 ¢ Boutique de vétements

OPTIMISATION DE L'ESPACE

Les supparts de presentation sont eloignes
des murs, exploitant 1z hauteur sous plafond
et augmentant ainsi limpression de
profondeur. Les portants verticaux offrent
trois niveaux d'accrochage. Les vétements
sont pendus a intervalles reguliers de facon

UNE TOILE BLANCHE

Ueclairage, les tissus et les matigres créent
un espace blanc trés doux pour lessayage.
Dépourvu de couleur et tolalement dégagé,
cet espace crée un environnement idéal
pour l'essayage des véternents.

des arbres, des miroirs reflétent
linterieur de la boutique et
accentuent limpression d espace
at de luminosité.

La caisse, de conception
polyvalente, 3 &1
['i'l‘.E']li.:E-[:!['] SLIITIESUNE S,
Elle offre des fonctions
trézs pratiqgues tout

en elant un objet
estheétique, partie
nlegranle du décor.
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ETUDE D

LS o.s ateliera

A Le design commercial ur:;['-r:-t-?.e une bonne comprehension de dynamigues
L nombreuses et variees. Le designer doit tenir compte du client, gui cherche
« industriel » et créer une identité 3 gagner de :—:~rg-:-:-.~r1t el du consommateur, gui cherche a le depenser, tout

de margue pour une chaine

de cafeterias.

Budget : faible a moyen. Le client
est un entrepreneur indépendant
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possédant une chaine de cafeterias. un riche vocabulaire architectural. Les parties heritees de Lancien site

Design : Forster, Inc.

Une facade entierement
vitrée révéle la grande
hauteur sous plafond

el cree une vue
panaramigue

de lespace intérieur
avec ses clients, et

de la rue avec

SES passanis.
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s integrent avec bonheur a un design moderne, pour créer une cafeteria

au style decontracte et eclectique.

Esprit du design

Lequipe de designers a travzille en etroite collaboration avec le client sur deux autres cafeterias
avant celle-ci, saisissant a chaque fois lopportunité de renouveler, développer et redéfinir lidentité
de marque de telle facon que cette approche puisse élre appliguée a de nouveaux sites. Ces der-
niers ont ete choisis a la fais en fonction de leur caractére architectural et de leur emplacement au
ceeur du centre culturel de la ville. Concu comme un lieu de rencontres pour les jeunes creatifs tra-
vaillant dans le secteur, cette cafeteria leur offre un espace de détente original et branchea.

PREMIERE
IMPRESSION

Fevelant Lensemble
de Uespace intérieur,
la facade de |z
cafeteria presenle

un caractére trés
informel, sans aucune
allusion a une
guelcongue identité
commerciale.
Depourvue de logos,
elle confie a lintérieur
le soin de promouveir
san propre style

de détente, pour

une halte de quelques
minutes ou plus...



Concept d’aménagement

Le client tenait absolument a conser-
ver le caractere industriel de cet
espace haut de plafond, tout en opti-
misant le nombre et la variété des
places assises. C'esl ainsi que des
canapes et des chaises d'occasion
voisinent avec des lables et des comp-
toirs réalisés sur mesures, solution
particulierement économique. Ce
style eclectigue est accentué par les
materiaux et les finitions. Les sur-
faces crepies cohabitent avec des
blocs de beéton, tandis que les
anciennes peintures ecaillees fournis-
sent un décor parfait 8 un éclairage
original, fait de structures metalliques
en farme d'éloile servant d'armature a
des abat-jour constitués de gobelets
en plastiqgue. Des détails inattendus,
tels gue des lables en contreplaqué
lamellé de 25 mm de différantes cou-
leurs pimentent Lambiance tout en
creant des partitions. Un bar en béton
coule surmonté d'un épais plan de
travail en noyer occupe une place de
choix dans ce decor gu'il complete.

ORGANISATION
PAR COULEURS

Installés le long
des fenétres,

des comptoirs dont
les places sont
identifiees par

des couleurs vives
permetient
d'absorber de facon
simple et pratique
le surplus de
clientéle aux heures
de pointe,

|

Les surfaces et

les textures hrutes
fournissent un
arriere-plan neutre
gl style original

et eclectique

de lameublement,

Ftude de cas 6 o Cafeteria | 81

Flements & la fois visuels et
archilecturauy, les abat-jour
constitues de gobelels

en plastigue, suspendus & des
armalures metzlliques en forme
d'etcile, renforcent limpression
de hauteur sous plafond toul en
créant une amhbiance chaleureuse.
Ils sont en outre trés decoratifs
vus de la rue, & travers la vilnine,
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les zones de circulation
ont été prévues larges
de facon a faciliter
Veificacite du senvice.

ZONES DE SERVICE

Un tres long comptoir, qui accueille |3 caisse
ainsi que le presentoir a patisseries,

sert éqalement de plan de travail principal
pour la preparation des plats et

des boissons. Derrigre le comptoir, des
eléments fabrigqués sur mesure renferment
les provisions, la vaisselle et les couverts,
les machines a café et les présentoirs etant
installées sur le plan de travail. Bénéficiant
de Lexpérience acquise lors de
l'amenagement des précédentes cafeterias,
les designers ont reussi a créer

un environnement de travail a la fois
confortable, pratique et efficace.
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Voir aussi

Module 18 = Matériaux de construction [page %0

Module 17 « Composants architecturaux

Parguets, sols, fenétres, portes, escaliers : tous ces elements sont des
Objectifs composants architecturaux. Assurant la séparation, lisolement ou
e Lecalypiiiles prNCIpaLX la circulation, ils définissent les espaces intérieurs tout en offrant selon le cas

ts architect s A ’ G =
gri el el protection, chaleur, fraicheur et vue. La conception de ces composants
e Comprendre la construction

des compasants architectiiratix internes varie en fonction du type de batiment et de la repartition des activites
« Comprendre les technigues qu’il abrite. Ce module passe en revue la construction et le role des principaux
de construction éléments architecturaux.

Sols

Le sol, qui définit le plan horizontal de l'espace interieur,
a pour mission de soutenir les charges externes [c'est-a-
dire les meubles et les personnes) et internes [y compris
le poids du sol lui-méme). Pour construire un plancher en
bois, on commence par assembler des solives bout a bout
de facon a créer un support solide pour les lames de
plancher. Un sol en béton pourra étre coulé sur place ou
fabrigué a partir de plagues de béton reposant sur des
poutrelles métalliques. Les sols destines a supporter des
charges en mouvement doivent étre plutot rigides tout en
conservant malgré tout une certaine elasticite, afin que
les charges du sol soient transferees horizontalement
vers les poutres, les piliers et les murs porteurs.

L'épaisseur du sol est fonction de la taille, des proportions
et de la portée de la structure et du matériau, ainsi gue de
la résistance relative de ce dernier. Elle doit également
prendre en compte linstallation éventuelle de lignes élec-
rigues ou d'éléments mecaniques sous la surface. Face
au choix pléethorigue de types de sols, le designer a tout
intérél a demander conseil a un spécialiste afin de trou-
ver la solution la plus efficace.
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UNITE VISUELLE
Le choix d'un
maleriau unigue
pour l'ensemble

du sol donne une
impression d espace
el permet a Ueeil de
passer sans accroc
d'un plan a Lautre,
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Murs

Projections verticales au sein des
intérieurs, les murs assurent la fer-
meture et la séparation. Qu'ils soient
murs porteurs [c'est-a-dire gu’ils
supportent la charge des élements
placeés au-dessus d'eux] ou cloisons
lseparations sans role structurel], ils
definissent les différents espaces.
Quel que soit leur type, les murs doi-
vent egalement assurer lisolation
thermigue et acoustique et accueillir
les lignes eleclriqgues et autres
réeseaux technigues. Les murs exté-
rieurs doivent en outre servir de pro-
tection contre les éléments et leur
construction doit tenir compie des
flux d'air chaud et froid, ainsi gue de
Uhumidité. Il est donc tout a fait indis-
pensable gue la structure extérieure
d'un batimenl soit capable de résister
aux intempéries.

Les cloisons sont généralement
constituées de poteaux placés 3 inter-
valles réguliers, correspondant a la
largeur des materiaux de revétement
standard. Les poteaux supportent
leur propre charge verticalement et le
revétement (fixé aux poteaux] permet
de rigidifier lensemble. Tous les
reseaux éleclrigues et les matériaux
disolation sont logés dans cette
structure. Le mur est alors prét 3
recevoir toules sortes de finitions, le
plus souvent du platre peint qui offre
une surface plane et lisse. Avec des
matériaux de construction plus
denses [maconnerie, béton), il faut
prevoir de renforcer les murs de facon
a tenir compte des tensions accrues.
Le rapport hauteur/largeur déler-
mine la stabilite laterale et le recours
a des joints de dilatation destinés 3
contréler cette derniére.

CREER UNE AMBIANCE

Le traitement d'une surface murale peul
contribuer a definir les activités au sein
d'un espace a vivre.

Module 17 »

Composants architecturaux
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Fenétres et portes

Ces composants architecturaux sont chargés d'encadrer les entrees el les
sorties, de procurer des vues sur Uextérieur et plus generalement de connec-
ter Uextérieur et linterieur. Les portes donnent acces aux differenls espaces,
assurent la sécurité, préservent Uintimité et contribuent a la ventilation et a
Uéclairage. Les fenétres sont les « yeux » du batiment, elles laissent entrer
lair et la lumiére tout en protégeant l'espace interieur du bruil et des intem-
péries. Le choix des portes et des fenétres depend de leur utilisation et de leur
fonction. Les fabricants proposent des produits de tailles standards corres-
pondant a la réglementation sur Uouverture des portes et des fenétres. Esthe-
liguement, les portes el les fenétres jouent un role important dans laspect
général de la facade. Limpression produite par le batiment dépend de leur
position dans la mesure ol ces éléments introduisent des contrastes dans les
masses, 'échelle et la transparence de l'ensemble.

Types de fenétres

Comme pour les portes, il exisle une infinie variete de fenétres : fixes, a bat-
tants, coulissantes, a guillotine a un ou deux chassis mobiles, pivotanles, etc.
Les encadrements de fenéires sont egalement de style, materiaux et
construction trés variés, el peuvent étre habilles de bois, daluminium ou
d'acier. Lors du choix de la fenétre, les facteurs a prendre en compte sont
leclairage et la ventilation, Uisolation acoustique et thermique, le netloyage et
la maintenance: Si possible, faites-vous conseiller par un specialiste.
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DETAILS

Des eélements
anciens, comme ces
l[enétres a guillotine,
accentuent le coté
classique

d'un interieur.
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DISPOSITION
BIEN ECLAIREE

Les sources
lumineuses
permettent

d articuler

la disposition
des meubles.

GEOMETRIE
DANS LESPACE

Cemplacement des
antrees, des soriies
ef des points
lumineux détermine
la geometrie
Interieurs et

la circulation.

Types de portes

Les portes se distinguent par leur construction et par leur
mouvement. Il en existe de toutes sortes : a battants, cou-
lissantes, pliantes, tournantes et pivotantes, avec des
ouvertures comprises entre 50 et 100 % de [embrasure.
Les slyles sont également variés : & panneaux, vitrees, a
persiennes, a deux vantaux et portes-fenétres. Le choix
dépend le plus souvent de l'emplacement de la porte et
donc du type d'acces quelle doit permettre. Il convient
egalement de tenir compte de la circulation d'un espace a
lautre, ainsi que de la frequence d'utilisation el de certains
aulres facteurs tels gue la lumiere, la ventilation, la vue et
lacoustigue. La fonction la plus importante qu une porte
puisse remplir est de prevenir la propagation d un incendie
dans un batiment. Les portes coupe-feu doivent ains
résister au feu de 30 minutes a 4 heures, selon les normes.
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Escaliers

Lescalier est un élément essentiel dans un batiment. Il
peut en effet influencer Lorganisation des espaces du fait
de son Importance au sein de la structure, voire determi-
ner lemplacement des réseaux technigues. Le réle d'un
escalier, c’est bien slr de faire passer d'un niveau a un
autre. Lorsque le batiment est vaste, les escaliers jouent
egalement un important role de liaison entre les diffé-
rentes parties de limmeuble et assurent une banne circu-
lation. En termes de construction, on distingue les
escaliers qui font partie de la structure, tels que les esca-
liers en beéton, et les eléements autonomes, comme les
escaliers en colimacon. La construction d'un escalier doit
respecier des regles de securité evidentes et permetire
une utilisation a la fois confortable et aisee. Ces caracte-
ristigues sont determineas par un certain nombre de don-
nees ergonomigues decoulant des proportions du corps
humain et du mouvement de ses differentes parties,

Types d’escaliers

Un escalier bien concu doit comporter des paliers bien
degages dont la largeur et la profondeur sont egales a la
largeur de l'escalier lui-méme. Tous les escaliers doivent
élre munis d'une rampe, pour le confort et la sécurité, |l
exisle differents types d'escaliers repondant aux besoins
fonclionnels ainsi qu aux restrictions d'espace : a la fran-
caise [droit), en L, incurve, helicoidal, a vis, a 180° ou en U.

Regles d’hygiene et de sécurité

en matiere de construction

Les problemes relatifs a Lhygigne et & la séecurité doi-
vent étre traites durant les phases de conception et de
construction et les regles s'appliguer durant toute la
duree des travaux et pour toute la durée de vie du bati-
nent.

Méthodes de travail sécurisées

Il convient de choisir un responsable [soit un membre
de léquipe de designers soit un expert extérieur)
charge de surveiller le chantier et de coordonner les
problémes de sécurite. Cette personne doit posseder
une formation ad hoc et s'assurer que le chantier res-
pecle les codes et reglementations du batiment.

Module 17 « Composants architecturaux 87
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Securite

Un plan «hygiene el securite » destine a couvrir la
periode de conslruclion doit étre prepare par le res-
ponsable, et un document reprenant ces points remis
au client en fin de chantier. Les designers sont juridi-
guement responsables et doivent prevoir tous les
risques, favoriser les pratigues slres et éviter les acci-
dents. Toule inobservation des regles de securité peut
entrainer des poursuites.

Les lois el reglements concernant le batiment varient
d'un pays a lautre. Les designers travaillant a l'etran-
ger dowenl donc s adresser aux autorites et aux syndi-
cats locaux afin de sassurer qu'ils respectent bien la
reglementation en vigueur.

UN LIEN ENTRE
LES ESPACES

Qu'il soit intérieur
ou extérieur,
l'escalier joue

un role de liaisan
important entre les
différentes parties
d'un batiment, tant
sur le plan physigue
que visuel.
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Beton nid-d abeilles

Béton moulé

Platre cire

Béton décapé a lacide
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Module 18 ® Matériaux de construction

Les designers aiment les mater mu:.-:, car c'est grace a ces éléments bruts
Objectifs que leurs idées prennent vie. Qu il s agisse rl evoquer une atmosphere ou

e Découvrir les principaux matériaux
de construction

s -y i+ "I""u" e e ey e nrocant o ﬂ—u.'rr-- Pl = T".;I Iy . I

« Comprendre les propriétés des est primordial. Ce module presente [c? materiaux les plus frequemment
différents matériaux de construction utilises el leurs caractenstigues. Le choix du materiau approprie est le plus
* Apprendre a choisir les matériaux souvent esthétique, mals d autres facteurs doivent entrer en Ligrle de compte

de creer urrenvironnement fonctionnel et pratique,

187 H

comme la resistance, la durabilite, les performances et Uentretien

La structure

La principale fonction des matériaux de canstruction est de former la struc-
ture du batiment. La structure a pour role de transférer en toute securite vers
le sol toutes les charges reposant sur le batiment, sans que ce dernier s ef-
fondre sous le poids de lensemble. Larchitecte dintérieur doit en tenir
comple lorsque son projet impligue des changements structurels. Qu'il
s agisse de construire un escalier, d abattre un mur ou de créer une mezza-
nine, le designer esl responsable de la solidite el de [a stabilite de ses
constructions, ainsi gue de leur résistance a lincendie. |l doil donc non seule-
ment respecter les normes de sécurite mais egalement choisir le type de
matériau adapté de facon a assurer Uintégrité de la structure.

Toutes les structures sont soumises a des lensions el a des compressions. |l
s agit de forces naturelles qui poussent et tirent les matériaux. Les tensions se
produisent lorsque le matériau est étiré. Elles sonl aisées a repérer, dans la
mesure ou le matériau s allonge, un peu comme un elastique. La compression
est le contraire de la tension : un matériau comprimeé voil sa taille reduite.
Ainsi, un morceau de mousse ecrase parail plus pelit. Comme les matériaux
de structure sont beaucoup plus rigides gque l'élastique ou la mousse, il n'est
pas toujours facile de detecter ces effets a ['eeil nu, mais ils n'en existent pas
moins. Bien gue le bois, le béton el acier préesentent tous trois des resis-
tances variables, ces matériaux sont néanmoins capables de supporter un
certain degré de tension ou de compression avant de ceder sous une charge.

Materiaux de structure

Le béton [armé ou précontraint], le baois, Uacier et l'aluminium sont fréquem-
ment utilisés pour la construction de structures. Chacun possede des carac-
teristiques propres qui le rendent plus ou moins adapté a tel ou tel type de
batiment ou de structure. Plus le matériau est résistant, moins il faudra en uti-
liser pour supporter une charge donnée. En regle generale, les charpentes
hautes et larges necessitent des materiaux a la fois rigides et résistants a la

iE o] 3 da L Pt

SIMPLE ET NATUREL

Le beis esl un magnifligue materiau naturel
gui crée des atmosphéres chaleureuses

le choix des materiaux
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PERFORMAMCES

Esthatigues ef spectaculaires, les facades
en verre reclament beaucoup d'entretien et
daivent étre nettoyees regulierement.

pression, mais egalement legers. Le rapport existant entre le poids d'un mate-
riau el sa reésistance donne une indication de sa fonction structurelle. Le desi-
gner doit choisir la methode la plus efficace pour conslruire la structure, de
facon a minimiser les colts et eviter le gaspillage.

Le bois

Le bois est un materiau naturel d'une grande beauté. De trés nombreuses
essences sont utilisees en construction et peuvent &tre réparties en deux
groupes : les bois tendres (les résineux] et les bois durs [les feuillus]. Les bois

tendres, carmme le pin et ['épicéa, qui poussent rapidement, sont assez bon i ;;}[f;ﬁff:—fjﬁf;
marche mals susent plus vite que les bois durs. Leur résistance dépend du il J;;f!’;;:yf;?;?r?f r"{j‘
nombre de nceuds et des défauts ainsi que de la malléabilité des différentes ﬁﬁf@;ﬁ!,ﬁﬁﬁf‘fﬂ’!{'ﬁ—
essences. Les bois durs sont généralement plus onéreux. Lessence qui pré- i !

sente le plus de variete est le chéne, qui existe en différentes couleurs et tex-
tures. Compare a d'autres matériaux, le bois est peu rigide, mais sa légéreté
fait que son rapport résistance/poids est éleve. Il est donc considérg comme
un bon materiau de structure et peuf étre utilisé pour les poutres, les piliers,
les sols et les meubles, ainsi qu'en revétement pour les plafonds et les murs.
C'est egalement un excellent matériau de décoration pour habiller des sur-
faces, notamment sous forme de placage. Il peut aussi étre renforcé a l'aide
de colles, sous forme de contreplaqué ou de contreplaqué lamellé. Le bois doit
etre traité a l'aide de produits retardateurs d'incendie, bien que ce traitement
reduise sa résistance générale. Comme matériau de construclion, le bois pré-
sente un certain nombre d'atouts : il est facile a travailler, pluldt résistant a la
compression et 2 la tension et excellent pour lisolation. Toulelois, son utilisa-
tion dans le batiment pose des problemes d'ordre écologigue, car la consom-
mation mondiale de bois est supéerieure a la production. Yous devez donc étre
particulierement attentif a Uorigine du bois que vous achelez et privilégier les
methodes de production respectueuses de l'environnement. Les bois précieux
et exoliqgues comme lacajou, le teck et liroko, trés esthéliques, doivent en
regle génerale provenir de foréts gérées durablement.

Le verre

Particulierement esthétique et pratigue, le verre répond en outre a toutes les
exigences en matiere de securité ef d'isolation thermigue. Polyvalent, il peut
etre utilisé pour toutes sortes d'usages domesliques : sols, cloisons, écrans,
portes, fenetres, marches d'escalier, étageres et balusirades, mais aussi pour
leclairage, les crédences et les surfaces décoratives. Les progrés de la tech-
nologie ont rendu possible la production de verre possédant cerlaines carac-
téristiques structurelles et technigues, en grands formats el épaisseurs
variees. Bien que surtoul apprécié pour ses qualités esthétigues, le verre,
lorsqu’il est renforcé ou feuilleté, n'en est pas moins un matériau étannam-
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ment durable pour un usage domestique ou commercial. Les cloi-
sons en verre permetlent de créer des séparations transparentes,
translucides ou opaques. Les possibilités de finition sont illimitees.
Des traitements spéciaux permettent de varier la luminosite, les
couleurs et les motifs afin de s'adapter aux designs les plus comi-
plexes. Le verre gravé ou sablé laisse passer une lumiere douce
selon le motif choisi. Le verre feuilleté renfermant une couche inte-
rieure de couleur, les sols en verre feuillete éclairés par en dessous
créent de multiples effets de lumiere.

L'acier

Lacier est un alliage de fer et de carbone. Lajout d' une petite quan-
tité de nickel le transforme en acier inoxydable qui ne rouille pas. Il
<'agit d’'un matériau résistant et rigide, au rapport résistance/poids
élevé. C'est aussi un matériau économigue, dans la mesure ou une
[aible quantité d'acier est capable de supporter des charges relati-
vement.lourdes. Il en existe deux sortes : l'acier standard et lacier a
haute résistance. De par ses propriéetés, |'acier convient a la
construction de differentes sortes de structures, hautes ou basses,
ainsi qu'aux charpentes de toutes dimensions. 5a resistance est sa
principale qualité. Comme il s'agit d'un des matériaux de construc-
tion les plus solides, Uacier est notammment utilisé pour les cables
des ponts suspendus, les poutres, les poutrelles et les structures
des tours. Il est toutefois sensible a la corrosion et son coit d'en-
tretien est eleve. Lacier doit étre régulierement peint et recouvert
d'une couche protectrice.

Le beton

Le beton, matériau artificiel, est un melange de ciment, de sable, de
graviers et d'eau. Ses caractéristiques sont la plasticite, la resis-
tance et la durabilité, ce qui le rend particulierement polyvalent et
donc tres intéressant. Ses techniques de fabrication et ses usages
sont trés variés. |l peul étre prefabrique, sculpté ou moule dans
toutes sortes de formes adaptées au transfert des charges. C'est un
excellent materiau pour les sols, les murs, les plafonds et les
meubles, mais aussi pour les finitions. La résistance du béton stan-
dard varie selon le melange qui le compose, notamment la propor-
tion d'eau par rapport au ciment, et de ciment par rapport au sable
et aux graviers. Plus les granulats [sable et graviers] sont fins, plus
le beton est résistant. Plus la quantité d eau est importante, moins
le béton est solide. Le béton armé, renforce par des tiges d'acier, ou
le béton précontraint qui renferme des grilles ou des cables égale-
ment en acier, présentent une meilleure résistance a la tension et a
la compression. Commme matériau de construction, le béton pré-
sente de nombreux avantages : Il est en effel économigue, resistant
au feu et a l'eau. Il peut etre poli, peint, décoré ou rester brut.

QUALITES
ESTHETIQUES

Les materiaux
peuvent eire
exploites pour leurs
caractérisligues
esthatigues telles
gque fexture,

forme et couleur,

QUALITES
PHYSIQUES

Durabilite el
résistance sant
deux gualités
indispensables
aux maieriaux
de structure.




Architecture ecologique

L'architecture ecologigue fente de reduire le gaspillage de
materigux par une reutilisation et un recyclage plus effi-
caces des produits. C'est des le debut du projet que le choix
d'une strategie de durabilite doit sopérer, via un certain
nombre d'options : reduction des surfaces conslruites par-
tout ou c'est possible, sans nuire au fonctionnement, choix
des produits ou materiaux bruts les plus efficaces, rempla-
cement des ressources rares par d'aulres plus abondantes,
reufilisation de matériaux de construction provenant de
demolitions. La réhabilitation d'un site et de ses matériaux
represente un veritable défi pour Uarchitecte, notamment
lorsqu’il s'agit dune requalification d'un site existant,
impliguant de nouvelles fonctions pour de nouveaux usa-
gers. Si les avantages du recyclage des materiaux sont evi-
dents, larchitecture écologique oblige en outre le designer
a faire preuve dimagination et d innovation et a penser dif-
feremment.

Conception des batiments

Une conception intelligente des batiments permet d opti-
miser Lutilisation de 'énergie solaire et de l'isolation ther-
mique afin de reduire le gaspillage d énergie. Le placement
et lorientation stratégigues des sources déeclairage et la
reduction des surfaces vitrées représentent par exemple
deux pistes importantes.

Economies d’energie

Il est possible d economiser L énergie par une planification
solgneuse des reseaux technigues. On peul ainsi produire
chaleur et énergie a laide de panneaux solaires ou d'eo-
liennes, deux systemes gui ne produisent pas de dioxyde de
carbone et sont peu onersux a lusage. Il est egalernent
possible de recuperer la chaleur des appareils de cuisson

et des réfrigérateurs et de réduire la longueur des canali-

sations, ou de séparer le chaulfage de la production d’eau
chaude, ce qui permetl de régler chague fonction separe-
ment. La ventilation nalurelle ou des systemes de puits
canadiens peuvent egalement remplacer la climatisation et
les ampoules a faible consormmation ou a haute fréeguence,
les ampoules classigues.

ECONOMIES D'ENERGIE
Des panneaux solaires
permetient de produire
chaleur et electricite
pour la maisan

de facon optimale.

Module 18  Matériaux de construction

Consommation d’eau

Les detecteurs de fuites, regulateurs de debil el systémes
de recyclage de leau contribuent tous a reduire le gas-
pillage. L'eau de pluie peut étre recueillie, filtrée dans des
citernes enterrees et pompee aux points d utilisation. Les
eaux usees en provenance des baignoires, douches el lava-
bos peuvent egalement tre pompees vers des réservoirs et
reutilisees pour les toilettes. Les eguipements menagers &
taible consermmation permettent eégalement d'économiser
leau, ainsi que les chasses d'eau a double débit.

Materiaux de construction

L'architecture ecologique privilégie les matériaux a « faible
energie », c'est-a-dire ceux gqui ont nécessilé moins
d'énergie pour leur production et leur transport. Ainsi, le
recours a des materiaux locaux permet de réduire la pollu-
tion due a leur transport. Les matéeriaux ne doivent pas étre
toxiques et leur production ne doit pas nuire a lenvironne-
ment. Le bois doit pravenir de foréts gerées durablement. |l
convient egalement de préferer le bois prétraité, dans la
mesure ou les controles sont plus stricts et effectués en
usine. Il existe de tres nombreuses alternatives aux pro-
duits synthétigues. Les revetements de sols par exemple
existent en de nombreux matériaux renouvelables : bois
naturel, bois recycle, liege, fibre de coco, linoléum ou laine.
Les peintures doivent étre sans odeur, non foxigues,
exemptes de solvants et si possible 2 base d'eau.
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Module 19 ¢ Réseaux techniques

”

Le sont les resealx tecnnigues gul donnent

Objectifs A DA s s
: . . . Vie a un Datiment aans ta mesure ou
s Decouvrir les reseaux technigues _ | : ‘“‘?" | i ) i ,I
» Comprendre l'organisation ils L alimentent en eau, en E‘[Ef“:'i'f'|'::|[f':', eN gaz
des réseaux techniques au sein et en telecommunications. Ce module
2L e 2l % renferme d'importantes informations
s Apprendre a explorer les différents T NN e oo N S T
: technigues retatives a Lorganisation et
systemes <

% ; el “ - 7 o i : - o 2 oot e .-'-\. i 3
a la distribution de ces equipements dans

- g T T A S 3 -\ 10
Un environnement domestigue.

On peut cormparer un batiment au corps humain : a la place du sang et des
arléeres, des services et des canalisations, au lieu de nerfs, des cables de
télécommunication. Lanatomie d'un batiment doit efre soigneusement etu-
diée, afin gue les réseaux soient installés de maniere 3 raccourcir et
a rationaliser les trajets des différents approvisionnements, en particulier
lacheminement de 'eau vers les salles de bains et cuisines. Generalement,
lalimentation s'effectue verticalement par des conduits et horizontalement
dans les espaces vides sous les sals et au-dessus des plafonds.

INSTALLATION
DES CABLES

Les cables courent
sous les sols et
derriere les murs
dans des conduits
verticaux

et horizontaux.

Alimentation en eau

'eau est puisee soit en surface, dans

les fleuves el les rivieres, soif sous terre,
dans les nappes phreatiques formees par
Ueau de pluie infiltrée dans le sol. Dans
les villes, ['eau, stockée dans de vastes
reservoirs, est acheminge sous chague
rue par de grosses canalisations.

Dans les zones isolees, les habitations sont
alimentées par des puits privés, creuses
jusgu’a la nappe phréatique, Ueau etant
pompée puis stockee dans des réservoirs.

Purification

Avant d’étre acheminge, 'eau est filtrée de
facon a en oter les sediments, elle subit
un traitement au chlore pour éliminer

les bactéries, puis est adoucie avec des
produits chimigues charges de supprimer
le calcaire. Une eau trop calcaire abime la
plomberie par les dépots qu'elle provogue.

Distribution

Chague immeuble, branché sur

la canalisation principale de la rue, doit
organiser la distribution de l'eau destinée
aux diverses activités : boisson, cuisine,
nettoyage, lavage et evacuation, mais
egalement chauffage et climatisation et
protection contre Uincendie. Leau atteint
les apparternents par pression, exprimee
par la « hauteur manomeétrigue »
[c'est-a-dire la hauteur 2 laquelle Ueau
sous pression monte dans un conduit
verticall. Cette pression est suffisante
pour permetire a Leau de s'elever a travers
les canalisations vers les reservoirs et
citernes. Une série de robinets ou

de vannes contrdle le déhit de l'eau vers
chague appareil et permet egalement de
couper l'alimentation en cas de travaux.

Evacuation des eaux

Dans un immeuble a usage d'habitation,
on cherche en general a réduire

la longueur des conduites d evacuation
des eaux en rationalisant laménagement
des salles de bains et des cuisines,

de sorte que l'eau soit utilisee de facon
aconomigue et logique. L'évacuation
s'effectus a partir de chague installation
sanitaire, par un branchement en direction
de la conduite collectrice principale,
elle-méme reliée par une canalisation
souterraine a ['égout public. On distingue
les eaux usées en provenance des tolleties
et celles issues des autres installations.
Les canalisations destinees a ces rejets
chéissent a des normes concernant

leur matériau, leur taille et leur pente.

e
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Alimentation électrique
|'électricité est indispensable a la plupart
des equipements domestiques :
chauffage, eclairage, appareils menagers,
securite et communications. A mesure
gue les technologies evoluent,

la disposition et linstallation des réseaux
electrigues doivent s'adapter de facon

a fournir des systemes plus souples.

Les cables sont désormais installés dans
des gaines verticales ou horizontales,

ce qui les rend plus faciles a localiser et
a remplacer en cas de besoin.

Distribution

Les batiments sont alimentées en
electricite par un réseau souterrain puis
par des circuits gqui distribuent le courant
dans toutes les pieces. Chague circuit est
protége par un fusible nominal gui
correspond aux besoins en puissance

de chague appareil [cuisinigre, lave-linge,
efc.]. Les circuits destinés a l'éclairage,
qui requierent une puissance plus faible,
sont generalement plus simples. Cette
separation permet d'isoler les circuits en
cas de réparation et d'adapter leur taille
a la puissance maximale requise. Chaque
niveau hierarchigue de la distribution
electrigue est protége par des fusibles,
lLa mise & la terre assure la sécurite

de l'ensemble du systéme : en cas
d'electrification de Uextérieur d'un
appareil, due a un fil dénude par exemple,
le fusible saute et coupe lalimentation.

Sécurite

Les interrupteurs servent @ melire un
appareil hors tension tandis gue

la source reste sous tension. Pour plus
de sécurite, les interrupteurs des salles
de bains sont placés a Uexterieur de la
piece ou a Uintérieur, en respectant

les zones de securité. Les prises des
appareils ne sont jamais accessibles,
sauf les prises securisees pour rasoirs
electriques gui contiennent

un transformateur isolé. Méme si la
canception el Uinstallation des systemes
electriques et électroniques doivent étre
confiées a des spécialistes, le designer se
doit de connaitre les régles a respecter en
termes d emplacement, d'environnement,
de fonctionnement et de sécurite.

HYGIENE ET SECURITE

Toutes les personnes travaillanl sur le
site doivent &tre protégees, qualifices
el formees en matiere d hygiene &t

de sécurite.

Gaz

Le reseau du gaz est le plus simple des
equipements technigues. Le gaz naturel,
qui a depuis longtemps remplace

les autres sources de gaz, provient

de gisemnents souvent associés a ceux de
petrole. Relativement bon marcheg, le gaz
naturel est en Europe le combustible le
plus utilisé pour le chauffage et la cuisson.

Distribution

Le gaz est acheminé via le réseau
municipal, puis distribué dans les
habitations de la méme facon que l'eau.
L alimentation s'effectue generalement
au niveau le plus bas du batiment et
rencantre, dans lordre, le robinet d'arret,
le regulateur de pression, le compteur,
puis les canalisations, c'est-a-dire

des tuyaux de cuivre de 25 mm dont le
diametre peut descendre a 15 mm selon
les appareils alimentes : chaudiere,
cuisiniere, chauffe-eau, poéle.

Securite

La sécurité est primordiale. Bien que le
gaz naturel soit moins toxigue gque les gaz
employes autrefois, un appareil defaillant
peut provoguer L'asphyxie par émission
de monoxyde de carbone. Les tuyaux ne
doivent donc pas traverser les chambres,
ol la moindre fuite pourrait avoir des
consequences fatales. Les compteurs et
les tuyaux ne sont jamais installés dans
des gaines non aerees, de facon a pouvoir
detecter les fuites.

Chauffage, ventilation

et climatisation
La raison d'étre de ces systemes est de
fournir des conditions de confort
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favorables a la poursuite des activités
humaines, en corrigeant les facteurs
climatigues extérieurs,

Chauffage

Le choix de la source d'énergie servant

a chauffer un batiment [fuel, gaz ou
electricité] dépend de facteurs pratiques
el économiques. Le choix d'une installation
thermique doit ainsi prendre en compte
le niveau de contrdle nécessaire a
l'obtention des conditions souhaitées,
l'aspect du systeme, son emplacement,
sa maintenance et ses colts d'installation
et d'exploitation.

Distribution

La chaleur est distribuée par des poéles,
des radiateurs electrigues, ou des
systemes de chauffage central. Dans ces
derniers, le combustible est transforme
en chaleur par une chaudiere centrale,
puis distribué par un systeme de tuyaux.
Les systemes efficaces sont ceux qui
produisent le maximum de chaleur

a partir du minimum d’énergie et au
moindre colt. Son excellent rapport
efficacité/colt fait de l'eau le support

le plus efficace et le plus repandu pour
les systemes de chauffage.

Ventilation et qualité de lair

La ventilation permet d'oxygéner

les intérieurs et de lutter contre

les temperatures élevees, la pollution et
les odeurs par la circulation de Lair.

La ventilation naturelle est du ressaort du
designer et s'effectue normalement

par les portes et les fenétres. A defaut
d'aeration naturelle, il faut prévoir

une ventilation mecanique ou un systeme
de climatisation.

Distribution

Les systemes de ventilation mécanique
ou de climatisation aspirent l'air puis

le rejettent par des ventilateurs et

le distribuent via un reseau de conduits.
Lair est réchauffé en hiver et rafraichi
en ete. Les systemes les plus efficaces
permettent de recycler la chaleur.

Securite

Les emanations et fumeées présentant

un danger ou susceptibles de nuire a
Uenvironnement doivent étre supprimees
a la source par des holtes aspirantes

ou des extracteurs de fumees.
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Module 16 » Réaliser les plans [page 76

Module 20 ¢ Eclairage

Un bon eclairage permet de mettre en valeur une architecture d'intérieur.

Objectifs Pour travailler, nous détendre ou effectuer une tache quelle gu'elle soit,

» Apprendre a creer des effets .- _. it e o o N
e nous avons besoin de lumiere. Il convient donc d'identifier les principales

» Apprendre & cheisir les produits activites se deroulant a Linterieur d un gspace donne et determiner
d"éclairage lemplacement des sources lumineuses.

» Apprendre a réaliser un plan
d'éclairage

Leclairage est un des elements clés de laménagerment d'un espace
interieur et doit étre pris en compte dés les premiéres phases du
projet. Si tel ou tel endroit n'est pas correctement alimente, ou si les
effets de lumiere ne sont pas pensés a lavance, les résultats ris-
guent d'étre décevants.

Qu’est-ce que la lumiere ?

Toutes les lumieres, naturelles ou artificielles, sont constituées
d'ondes lumineuses colorees (les couleurs du spectre] gui se com-
binent pour donner la lumiere blanche. Les variations des longueurs
d'ondes determinent la couleur de la lumiére, sa température et la
facon dont nous percevons les couleurs. Pour établir le plan d'éclai-
rage d'un interieur, il est important de posséder un certain nombre
d'informations sur les sources lumineuses disponibles et leur action
sur lespace a eclairer

I

nm s

PLAN D’ECLAIRAGE

)

UN SCHEMA CLAIR FORMES
Le plan d'éclairage montre lemplacement LUMINEUSES
des sources d'éclairage et leur position Ce mur lumineux
sur le circuit electrigue de la piece. reprend le theme :
rectangulaire du
design de la piece.
LEGENDES i
& Spols encastres basse tension !:] Eclairage intérisur en saillie
' 50 W QR-CBS 1 pourles placards, 3 ampoules
L 10'W OTLP-ax lcommandé par
s Circuils indépendants 5 A pour = louverturs des portes)
(o) ampoules GLS 40-100 W [choix
‘\._.--" ] - I - 5
du client] e Interrupteurs muraux
& Appliques murales en saillie o Interrupteurs pour gclairage

basse tension cormmande par les portes




Luminosite et reflectance des surfaces

Tout plan d'éclairage doit prendre en compte les couleurs en présence. Les
couleurs claires, plus reflectives, augmentent la quantite de lumiére réfléchie
par les surfaces et donc la luminosite globale, tandis que les surfaces plus
sombres ansarbent davantage la lumiere. A cause de cetie perte de lumiere,
avec un eclairage identique en nombre et en intensité, une piéce sombre
paraitra moins eclairee gue la méme piece aux couleurs plus claires. Le rendu
des couleurs est la maniere dont la lumiere influence la couleur des surfaces
et les repartit dans l'espace.

Lampes

Dans un plan d'eclairage, il s'agit des ampoules elles-mémes et non pas des
luminaires. Il existe de tres nombreuses sortes de lampes, de toutes tailles et
de toutes formes, qui se repartissent en deux categories selon le mode de pro-
duction de la lumiére.

Lampes a incandescence

Le filament que renferment ces lampes est chauffé [porté & incandescence]
par Uélectricité qui les traverse, ce qui le fait briller. Trés répandues en Europe
du Nord et en Amerique du Nord pour leclairage domestique, les lampes 3
iIncandescence produisent une lumiere chaude. Si la qualité du rendu des cou-
leurs est importante, mieux vaut opter pour une lumiére artificielle & incan-
descence [la lumiere naturelle, ou lumiére du jour, renferme toutes les
longueurs d'ondes de couleur]. Les lampes de ce type présentent néanmains
deux incanvénients majeurs : leur faible rendement et leur courte durée de vie
[le filament s'abime el casse assez vite).

ECLAIRAGE
MODULABLE

Les lampes
individuelles
eclairent des
endroits bien précis
de l'espace et
participent au décor,

Module 20  Eclairage

ECLAIRAGE ET COULEUR
I'eclairage peut servir a rehausser,
voire a creer la couleur dans

un environnement neutre.
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Lampes fluorescentes

Dans les lampes fluorescentes, leleciricilé réagil au
phosphore qui recouvre lintérieur des ampoules, ce qui
produit de la lumiére. Le type du revétement et la quantité
de phosphore déterminent la tempeérature, donc le rendu
des couleurs éclairées. Il existe de trés nombreuses
sortes de lampes fluorescentes pour divers usages. Ce
type d'éclairage présente un meilleur rendement gue
l'éclairage a incandescence.

Construction

Lampes halogenes

Les lampes halogénes sont des lampes 3 incandescence,
dans la mesure ol le passage du courant a travers un fila-
ment augmente la tempeérature de ce dernier jusqu’a le
rendre incandescent et donc lumineux. Dans toutes les
ampoules a2 incandescence, le filament est enferme dans
un vide auguel a ‘eté ajoute un gaz inerfe. Ce gaz est
chargé de réduire l'évaporation des particules du filament
et donc d'allonger la durée de vie de la lampe. Les gaz
contenus dans les lampes halogenes sont de l'iode et du
brome, qui font briller plus intensement le filament et
reduisent lévaporation de ses particules. Dans les
ampoules halogénes hasse tension [12 V], le filament est
plus épais et plus court, ce qui produit une lumiere plus
vive et plus intense qu avec les versions 240 V, du tait que
les filaments presentent une plus grande surface.

Lampes a decharge de haute intensite

Dans les lampes a decharge le courant passe a travers
plusieurs gaz ou vapeurs. A cause de labsence de fila-
ment, leur duree de vie est plus longue et leur rendement
olus élevé [elles consomment moins de courant pour une
production identigue de lumiére]. Le type et la pression du
gaz determinent a la fois la temperature et le rendu des
couleurs. L'eclairage urbain standard fait appel a des
lampes au sodium a basse pression qui produisent une
lumiere jaune, et a des lampes au mercure a haute pres-
sion lorsque l'eclairage doit etre plus blanc et le rendu des
couleurs plus naturel.

Autres types d'éclairage

Outre les types usuels, Il existe des lampes dans les-
quelles la lumiere est produite lorsque l'électricité réagit
aux gaz enfermes dans lenveloppe en verre : il s'agit des
lampes & décharge. D'autres lampes encore, dites lampes
a induction, produisent de la lumiere a partir d'un courant
magnétique. Ces deux types d'éclairage sont préférés
lorsque le rendement et la durée de vie sont des facteurs
importants. Ils sont rarement utilises pour leclairage
domestigue.

Diodes electroluminescentes et fibre optique

La diffusion de la lumiere dans lespace n'est pas la
méeme dans ces deux types declairage, mais tous deux
presentent un double avantage : ils restent froids au tou-
cher et nacessitent peu d'entretien. Ils sont donc tres
utiles dans les endroits ou il serait difficile d'utiliser
d autres types de lampes.

S'agit-il seulement de luminosité ?

La lumiere se mesure en « lux ». Pour evaluer l'éclairage
d'une piece, il faut donc calculer son niveau en lux. Mais
ce calcul, sl fournit bien une valeur numérique, ne suffit
pas a donner une idee de l'eclairage lui-méme. Le terme
« luminosite », quant a Lui, est tres subjectif et peut varier
grandement d'une personne a lautre. Bien souvent, on se
contente d'installer des lampes au plafond, a intervalles
requliers, avec pour resultat une lumiere uniforme dans
toute la piece. Les meubles, les objets d'art ou les détails
architecturaux ne sont pas pris en compte, ce gui se tra-
duit par une perte fotale d'atmosphére. Un excellent exer-
cice consiste a étudier 'eclairage des endroits ou vous
vous sentez bien. Essayez de repérer lemplacement ef le
type d'éclairage et la facon dont il a été utilisé pour mettre
en valeur les difféerents eléments.

Eclairage polyvalent
Une luminosite uniforme est rarement souhaitable, mais
peut etre requise dans certains cas. Evaluez chague piece

ANIMATION
D'UNE CHAMBRE

Des diodes
electroluminescentes
posées au sol
apportent une douce
luminosite et une
touche de couleur:



et estimez la quantite d’eclairage necessaire a chaque activité. Imaginez les
temps de travail, de repos, de jeu ou de repas, reperez les endroits ou ces acti-
vites se deroulent et déterminez la fagon dont vous souhaitez gu'elles soient
eclairees. La plupart des piéces nécessitent différents éclairages. Il faut donc
prevoir plusieurs circuils gui seront actives en consequence afin de modifier
lintensité de l'éclairage et son emplacement.

Presentation des concepts d’éclairage

Il est assez difficile de montrer a avance des effets d'éclairage. Il est bien sir
possible de créer des Images virtuelles, mais si vous n'étes pas un specialiste,
cela risque de vous prendre beaucoup de temps. Essayez de collecter des pho-
tos illustrant vos ambiances preferee:. et rassemblez-les sur une planche ten-
dance dediee a L' eclairage de facon a pouvoir montrer ce gque vous avez en téte.
Lemplacement des circuits et des appareils fera lobjet d'un plan d'éclairage
lvoir page 96]. Il s'agit d'un dessin trés simple utilisant des symbales pour
representer chaque type de produit. Ces symboles sonl relies les uns aux
autres de facon a montrer tous les circuits.
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Module 20 » Eclairage

Le projet

Vous allez evaluer leclairage de lendroit
ou vous habitez, alin de découvrir quel réle
L joue dans votre perception des pieces ou
VOUS almez vivre.

La méthode

Etudiez deux piéces de votre maison et
dressez la lisle de toutes les activites qui
s’y deroulent. Il est recommande de choi-
sir une plece generalement tres active,
comme la culsine, et une autre servant
plutot a la detente, comme un salon ou
une chambre. Combien de modes d'éclai-
rage sont disponibles pour ces pieces 7?
Pensez-vous gue Leclairage est suffisam-
ment polyvalent pour sadapter a toutes
les activites 7 Eludiez l'aménagement de
Uespace et lemplacement des meubles.

Le résultat

Dressez une liste des appareils et des
emplacements d'eclairage qui a votre avis
conviennent a la piece, et de ceux qu'il fau-
drait modifier. Dessinez un rapide plan
d'eclairage et rassemblez sur une planche
simple un choix de produits, avec leurs
caracteristiques.

VARIETE
DES ECLAIRAGES

: {_.u. : L &clairage ne vient

pas forcement

du plafond. Imaginez
des effels lumineus
orovenant de
differents angles.
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Module 21 ® Couleurs

Eley

Voir aussi
Module & » Développer une idée [page 24]

Objectifs Peut-on imaginer un monde sans couleurs ? Loin d'étre un simple outil
e o B e T esthétigue, elle joue un réle fondamental dans notre vie car elle nous informe
* Comprendre la terminologie sur notre environnement et nous aide a nous Yy I"E[‘-E*{'f“‘ . En architecture
de la couleur d'interieur, Lutilisation d& la couleur, 2 la fois urm gue, decorative et
|

» Apprendre a créer une palette
de couleurs

architecturale, contribue a aménager lespace et a forger son identite.

e designer peut ainsi donner forme 3 lL,rww onnement en travaillant sur
les couleurs des les toutes pFPWIETEZ étapes du projet. Ce module presente

les principes e

t la terminologie de base en ce domaine. Avec | harmonie et
gl

ec
l'association des couleurs, le designer dispose d un outil essentiel
de transformation des espaces interieur

abueln

ROUE CHROMATIQUE

La roue chromatique est un oufil tres pratigue.

Des sections de couleur [rouge, orange, jaune, vert, hleu
et violet] sont disposées sur un cercle de facon

a montrar les relalions exislanl entre elles. Elle permet
de mieux comprendre les concepts de couleurs
primaires, secondaires et terfiaires et de se rendre
compte des juxtapositions de couleurs complémentaires
el harmaonieuses.

Au moment de choisir textiles et peintures, ne perdez pas de vue que la cou-
leur permet de modeler et de modifier lespace. Grace a elle, les objets parais-
sent plus legers ou plus lourds, le décor plus chaud ou plus froid, les plans
plus proches ou plus lointains. En regle génerale, les couleurs chaudes,
comme le rouge et le jaune, tendent a se rapprocher [les murs, par exemple,
semblent plus proches), tandis que les couleurs froides comme le bleu et le
vert paraissent reculer. Une couleur tres vive « avance » et une couleur chaude
mais sourde « recule ». Bien qu’il soit toujours possible de generaliser, la per-
ception de la couleur esl lrés subjective et son utilisation repose essentielle-
ment sur les goiits et le sens de [esthétigue de chacun.

Théorie et terminologie de la couleur

Les couleurs sont créées par le mélange des trois couleurs primaires [rouge,
jaune et bleu). Le simple mélange de deux d'entre elles produit les couleurs
secondaires : orange [rouge el jaune), vert [jaune et bleu] et violet [bleu et
rouge). Une couleur primaire mélangée a une couleur secondaire donne une
couleur tertiaire : rouge orangé ou bleu-vert. A chaque couleur primaire cor-
respond une couleur secondaire complémentaire [vert pour le rouge, violet
pour le jaune, orange pour le bleul.

On appelle teinte ce qui distingue une couleur d une autre, par exemple le rouge
de l'orange ou l'orange du jaune. Ainsi, chague rouge possede une teinte spe-
cifique : il peut tirer sur le bleu, sur le jaune, étre clair ou fonce. Lceil humain
est capable de distinguer des millions de teintes différentes. Le caractere clair
ou fonceé d'une couleur est déterminé par sa valeur ou ton. Le bleu clair par
exemple est une couleur de valeur eleveée, le bleu marine de valeur faible. La
proportion de noir ou de blanc dans une couleur peut également étre exprimee
en termes de valeur. La saturation désigne lintensite ou la purete relative d une
couleur. Les couleurs tres saturees se rapprochent des teintes pures.
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Palettes de couleurs

Les palettes sont tout simplement
des assemblages de couleurs. Leur
but est de creer un equilibre chroma-
tigue de facan a obtenir un resultat
harmonieux et esthetigue. La reussite
d'une palette de couleurs obéit a

¥ 4 CAMAIEU

Ce type de palette se trouve surtout dans

la nature, dans les infinies nuances de vert
des plantes. Un camaieu rassemble

des couleurs gui sont toutes dérivees de

\a meme teinte, Ces paleties peuvent atre
chaudes ou fraides, mais rarement neutres.
Elles procurent en général une imprassion
de détente et de confort, car elles g adaptent

quelgues regles tres simples.

)

P
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CONTRASTEE »

Les contrastes de couleurs suscitent

une forte stimulalion visuelle. Bien loin de
la sécurite offerte par les camaleus,

des couleurs d appoint font ressortir par

contraste un groupe de teintes apparentées.

Ces couleurs d'appoint sont en fait

des teintes complementaires, directerment
opposees sur la roue chromatique aux
couleurs dominantes, mais introduites
par petites touches de facon a rehausser
Lensemble. Leffet global est stimulant
visuellement, car les couleurs dominantes
camme les couleurs d appoint sont
intensifiees.

Ce lype de palelle crée une harmonig de coulsurs plus contrastée,
dans la mesure ol elle fait appel a des paires de couleurs
complémentaires. Le designer peut exploiter les différentes
saturations et valeurs de deux couleurs opposées sur la roue
chromatique, comme le rouge et le vert, Pour obtenir une palette
plus contrastee il faut diminuer la valeur d'une ou plusieurs
couleurs, ou les separer a Uaide d'une couleur apparantés ou
neutre, comme le gris ou le blanc. Pour que la palette soit réussie,
les couleurs complémentaires doivent varier en guantité et

en saturation. Le maitre mot est « équilibre ». [l faut surtout veiller
2 ce gu aucune couleur ne l'emporte sur les autres.

a pratiguement toutes les conditions
d'éclairage. Les camaieux peuvent tre
refroidis par ['ajout de teintes neutres
comme le blanc, le gris et le noir,

Le projet

A laide d'échantillons de tissus,
créez trois palettes chromatiques
en suivant la théorie des couleurs.
Soyez audacieux dans le choix des
textures el des fibres afin de tirer
le meilleur parti de cet exercice.

La methode

Prenez les échanlillons rassem-
bles dans volre calalogue el
repartissez-les en trois paleltes :
un camaleu, une palette contras-
tée et une de couleurs comple-
mentaires. Cherchez ensuite des
photos de décors correspondant a
vos palettes.

Le resultat

Présentez vos palettes sur une
planche au format AZ, avec les
photos gue vous avez lrouvées.
Ajoutez quelgques noles autour
des échantillons et des photos,
afin de conslituer une ressource
intéressante pour un client poten-
tiel. N'hésitez pas a montrer votre
travail @ un ami ou un collegue,
afin devaluer son efficacite lors
d une eventuelle préesentation.



Le systeme chromatique de Munsell

Le systeme de notation chromatigue d’Albert Munsell,
publie pour la premiere fois en 1915, est un des codes
les plus ulilises dans le monde pour la reproduction des
couleurs. Depuis la mort de Munsell en 1918, la Mun-
sell Colour Company continue a produire des nuanciers
et des echantillons utilises par tous les artistes et aussi
par les geéologues, les archeologues et les biologistes.
En architecture d'interieur, le systeme de notation Mun-
sell permet aux designers de décrire une couleur de
facon lres précise par ses trois caractéristigues de
teinte, de valeur et de chroma [saturation).

Teinte

La teinle correspond a la position d'une couleur sur le
cercle defini par Munsell. C'est, dit-il, « la caractéris-
tigue qui nous permet de différencier une couleur
d'une autre, un rouge d'un jaune, d'un vert, d'un bleu
ou d'un violet ». Cette premigre mesure renvoie a lem-
placement de la teinte sur le spectre des couleurs,
mais ne précise pas si cette couleur est claire ou fon-
cee, intense ou faible. Le systéme de Munsell repose
sur un cercle de dix teintes, avec cing teintes princi-
pales, a savoir le rouge, le jaune, le vert, le bleu et le
violet et cing teintes intermédiaires entre chacune des
couleurs principales.

Valeur

La valeur, qui correspond a la position d'une couleur
sur un axe verlical, est definie par Munsell comme « la
caracteristique qui nous permet de distinguer une cou-
leur claire d'une couleur foncée ». L'échelle des valeurs
est représentée par une bande verticale. A la base se
trouve le noir, cest-a-dire l'absence de lumiere, au
sommet le blanc, ou lumiere pure. Entre ces deux
poles, le noir el le blanc, la bande est divisée en plu-
sleurs niveaux de gris. Dans le langage de tous les
jours, la valeur est souvent appelée ton. Une faible
valeur indique generalement une couleur foncée et une
valeur elevée une couleur claire,

Chroma

La chroma, ou saturation, est représenlée par la posi-
tion d un axe horizontal partant du centre d'un cercle.
Pour decrire une couleur par sa teinte, an dira qu'elle
est bleue ou verte, et par sa valeur qu'elle est claire ou
foncee. Mais cette couleur ne sera complétement

Module 21 ¢ Couleurs

décrite qu'en precisant sa troisieme dimension. La
chroma designe lintensité ou la saturation, ¢'est-a-dire si
la couleur est intense et pure, ou au contraire grise et
terne. Les couleurs n'ont pas toutes la méme saturation :
cerlaines en effet sont plus soutenues gue d'autres.
Léquilibre au harmonie des couleurs s'appuie sur le prin-
cipe gue toutes les couleurs n'atteignent pas leur satura-
tion maximale a la méme valeur. Ainsi, le rouge est deux
fois plus intense que le bleu-vert, et doit de ce fail franchir
davantage de niveaux pour atteindre le gris. Le bleu-violet
alteint sa saturation maximale au guatrieme niveau de
valeur, le [aune au septieme.

TEINTE

couleur salurée couleur neutre

17 10 /8
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Module 27 ® Textiles et tissus

|es textiles constituent Lelement le plus variable du decor. Ue nos jours,
Objectifs la technologie met a la disposition des designers une gamme Inouie de textures
» Découvrir différents textiles iy it L e : i Skl 0 el T

sortant de Lordinaire. Classiques ou contemporains, les textiles modernes

ef fissus ;
e e e TR il et ot g R e R ol SRR et B T fe i e
e Comprendre les propriétés associent ||ble;l_, couleurs et textures, les tI554ges 50 it de PLLS 20 pl_a.!l-: dudaciellX,

T H = = I'-' Gy = | e r*. 'uE e = W 1 i T i, .-"r':..' e vl ~ =t e ™ = .-': CE
des textiles et des tissus les soies de plus en plus souples. Ce module explique comment utiliser textiles et
- i ; T o o s o e U LR e e [ e o 8 P Eoea g e E S e T o : i A s e it e
* Apprendre a utiliser les textiles tissus en architecture d’interieur de facon a la fois esthetigue, pratigue et durable.

dans un interieur

Les tissus sonl un élément déterminant de lambiance d’'un décor. Ils peuvent servir a mettre en
valeur les caractéristiques d'un espace afin, par exemple, de renforcer lidentite d'une saociete, de
personnaliser une marque ou tout simplernent d’apporter confort et harmanie a un interieur. Le
designer a lembarras du choix devant tant de fibres, de styles et de couleurs. Suivant la mode de
orés, les fabricants ne cessent de lancer de nouvelles gammes. Il est donc imperatif gue le desi-
gner se tienne au courant des evolutions dans ce domaine.

Fibres naturelles et fibres melangees
Le coton, la soie et la laine, souvent associés a des couleurs

douces et a des finitions naturelles et raffinées, sont parfaits ﬁ :
pour créer toutes sortes de decors simples et decontractes.
Les matieres naturelles sont appreciees car elles sont per-
cues comme brutes, non traitées et authentiques. Grace a la ..
technologie, il existe aujourd’hui des melanges de fibres pro- Sy
duisant des textiles plus résistants pour la maison, dans une
vaste gamme de poids et de finitions. Le coton existe ainsi A

sous forme de denim, d'étamine ou de chenille, la laine de  SEEEEENEEsS .
tweed ou de cachemire. La soie est un produit luxueux mais  Laine et nylon Lin
fragile, que le mélange avec le coton rend plus resistant. Les
irregularites des fibres naturelles font partie de leur
charme : toutefois, les tissus résultant du melange de fibres
artificielles et de fibres naturelles sont plus durables et plus
resistants et souvenl moins colteux. Avant tout achat en
grande quantité d'un tissu a motifs, le designer doit recla-
mer un echantillon de laille raisonnable afin de pouvoir se
faire une idee. La largeur standard des tissus naturels
depend du fabricant. Quant aux textures, elles varient selon
les fibres et le mode de tissage. Dans le secteur residentiel
comme commercial, des melanges de fibres naturelles ou . G,
synthetigues sont utilises pour les sieges, les rideaux, les  Fibres mélangées Fibres mélangées
tissus d ameublement et les paravents.
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Tissus utilitaires

Les tissus utilitaires sont par-
faits pour lameublement car ils
sont plus résistants a lusure et
durent genéralement plus long-
temps que les autres tissus. Les
couleurs et finitions sont extré-
mement variees, des cotons les
plus épais aux toiles et aux tis-
sus a revétement de Téflon, trés  Denim
résistants a lusure et aux
taches. Une indication de résis-
tance a labrasion el donc de
durabilite est souvenlt fournie
avec les tissus a usage commer-
clal. Ces tissus sont souvent
traités contre les laches, le
froissement, la chaleur, le feu et
meme les UV,
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Tissus de luxe

La combinaison de technigues
de fabrication traditionnelles et
modernes offre un vaste éventail
de lissus luxueux et agréables
au toucher sole sauvage,
velours et chenille, mais aussi
des melanges plus rares,
comme le mohair ou le voile de
sole. Desormais, les designers
ont le choix entre des tissus tra-
ditionnels mais fragiles, comme
le taffefas, el des tissus synthe-
tigues toul aussi somptueux
mals plus résistants. Les fabri-
cants peuvenl créer des tissus a
la demande, avec revétements
muraux et arlicles de passe-
menterie assorlis. Du fait de la
demande, les lissus de luxe
comme les soles, les velours et
les chenilles sont devenus abor-
dables, mais les mélanges syn-
thétiques [viscose, polyester,
acryligue et acétate] offrent des
alternatives moins colteuses et
plus pratigues. Quel gue soit
lenvirannement, les tissus de
luxe sont utilisés pour lestheé-
tique et le confort.

Mohair

Soie

Chenille

Soie metallisée
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Tissus textures
Traditionnellement, la dentelle
et les voilages servent a filtrer la
lumiere et a préserver Lintimite.
Les matériaux modernes offrent
au designer la possibilite de
remplacer ces tissus tradition-
nels par des organzas multi-
couches, des voiles aux textures
subtiles et delicates, des tissus
aux decoupes complexes reali-
sees au laser. Ces tissus offrent
les qualites de finesse, de
contraste entre le mat et le
brillant et de transparence qui
donnent de la profondeur a un
décor. A Uinverse, les tissus de
grosse laine, les plissés, les
feutres froissés ou écrasés peu-
vent étre utilisés comme élé-
ments de séparation pour
diviser les espaces intérieurs.
Les panneaux ou les murs en
tissu permettent de créer des
zones de stockage ou de parti-
tionner les grands espaces de
facon economique. La ou une
cloison en dur reduit considéra-
blement limpression despace,
une partition en tissu, tout en
creant un seuil visuel et en
assurant separation et isole-
ment, préserve la luminosité et
laeration.

et acrylique
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Voile 2 trois epaisseurs

Tissus synthétiques

La technologie moderne permet
aux fabricanlts de créer des tis-
sus innovants, durables et fonc-
tionnels. Linventivité de cette
iIndustrie a permis de relancer
les tissus synthétigues. Souvenl
meprisees, considéréees comme
laides et désagreéables, les fibres
synthétigues modernes telles
que lacrylique, la viscose el le
polyester ont refait surface a
cause de leurs gualilés lacliles
et de leurs avantages praliques,
par exemple la résistance aux
taches et au feu. Lamélioration
de leurs performances ne sest
pas falte au détriment de leur
aspect : ainsi, Il peut étre difficile
de distinguer un melange syn-
thetique de qualité d'une soie.
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Module 23 ® Creer son propre annuaire

Objectifs
« Creer son propre annuaire
de fournisseurs
e Creer un catalogue de produits
et de materiaux
* Apprendre a contacter fabricants
et fournisseurs

.-‘E,'i'-:- L :
¥ ‘ S i "':'.- i : ‘ i ,l.. i i Tl

La recherche et la selection de produits, materiaux et services est une activite
extremement prenante. Il faut se tenir au courant de toutes les nouveautés

en matiere de design, ce qui suppose d'accumuler un énorme volume

de documentations et d'echantillons, et bien slr de noms et d'adresses.

La creation de votre propre annuaire de produits et de services vous permet
d'organiser de facon rapide et efficace cette masse d'informations et

de disposer a tout moment d'une precieuse source de références.

Dans les dernieres phases du projet, le choix et la com-
mande de produits et de services constitue lessentiel du
travail. Et comme le client veut bien entendu savoir ce
qu'il achete, mieux vaut avoir préparé bien a l'avance les
documentations commerciales et échantillons de mata-
rlaux a lul soumettre. Ayez toujours une solution de
rechange au cas ou votre choix ne lui conviendrait pas.
Qu'il s'agisse de revetements de sol, de luminaires ou
de portes, mieux vaut pouvoir présenter plusieurs pro-
duits, méme s il n'est pas possible de présenter tout de
suite lensemble des possibilités.

La creation de votre annuaire commence par la col-
lecte d'un maximum d'informations. Lorsgue vous
estimez disposer d'un materiel suffisant, organisez-le

en un systeme complet et cohérent, comme expliqué
ci-apres. Cet annuaire sera votre principale ressource
pour Lelaboration de votre cahier des charges.

DE COULEURS
. \ | es palettes
ii‘ et harmanies

\% de couleurs sont
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. choisies a partir
[ d échantillons
\ de ftissus et
\{ de peintures.

REFERENCES
VISUELLES

Le choix

des finitions et des
objets doit s appuyer
sur des illustrations
et des références.
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Eléments de Uannuaire

Carnet d'adresses - Creez un carnet d'adresses réservé a votre activite.
Grace au bouche a oreille, et en vous fiant & votre propre expérience, vous
ne tarderez pas a etablir des contacts intéressants. Classez les fournis-
seurs par prodult : sol, eclairage, charpente, menuiserie, peinture, tissus
d’ameublement, meubles el appareils electrigues. Notez tous les détails
disponibles et s possible des noms de contacts.

Documentation produits - En reprenant Uorganisation du carnet, classez
la documentation produits dans des classeurs a levier, Visitez les salons et
réclamez les nouvelles documentations aux fournisseurs de facon régu-
liere afin de tenir votre classeur a jour,

Echantillons - Rangez les échantillons de tissus ou autres dans des boites
gue vous classerez et etiquetterez selon le méme systéme, de facon a pou-
voir retrouver facilement le catalogue correspondant a [échantillon.
Comme vous allez utiliser la plupart des échantillons pour vos planches,
velllez a les remplacer regulierement.

Magazines - Procurez-vous des magazines et revues spécialisés et classez-
les. Ce matériel de référence est particuligrement précieux pour faire
naltre des idees lors des premieres recherches de produits. 5i vous sou-
haitez utiliser ces references dans vos planches lendance, faites-en
des copies couleur, afin de ne pas degarnir vos
archives. Vous en aurez peut-étre besoin pour

d autres projets.

CLASSEMENT
Rangez les
echantillons dans
des boltes
clairement
etigueides.

COLLECTE
D'ECHANTILLONS

Metal, bois, pierre,
stratifie
procurez-vaus des
échantillons auprés
des fournisseurs.
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110 Construction
Voir aussi

Maodule 16 » Réaliser les plans [page 74)
Maodule 17 » Composants architecturaux [page B4

Module 18 » Matériaux de construction [page 0]
Module 19 = Réseaux techniques [page 94
Module 20 = Eclairage [page 94)

M C) d U l_e 2[} ® E La b O re r U n Ca h I e r Module 23 = Créer son propre éhntjaire [page 108]
des charges

Objectifs

ek | Une fois votre projet approuve par L nt. vous devez detailler rt
= Apprendre a rediger un cahier P e i g L e s
o ehirges nrecisément, par ecrit, tous les as p s du travail gu'il implique. Ce cahier
« Choisir les bons produits des cha rges es t en guelgue sorte le nﬂtr'ai qui tie le dealgr’wr lvous ’ﬂéﬂ"* )

et materiaux le client et Uentrepreneur. E‘:r a:lu[e vous apprend é elaborer un cahie

sRepondE dUGH SIS Ia des char qez ot attire votre attention sur les choses a faire et a ne pas faire.

Lors de la rédaction d'un cahier des charges, il est normal de clarifier certains points avec le client

UN CAHIER DES CHARGES avant de remettre le document aux entrepreneurs pour devis. Exhaustivité et precision sont essen-
EXHAUSTIF tielles & ce stade, car tout point manguant ou insuffisamment détaille risque de se traduire par un
Accompagnez les plans diillustrations surcolt pour le client et des retards de chantier. Bien sir, il n'existe pas une seule et unique

de tous les produits, en precisant leur
emplacement. Presentez votre projet
de facon officielle au client pour
approbation, el assurez-vous gu’il en

maniére de rédiger un cahier des charges, car les laches varient d'un projet 3 lautre. IL est néan-
moins impartant d'établir une check-list correspondant au deroulement du projet tel que vous
lenvisagez. Vos cahiers des charges gagneront en précision et en efficacite a mesure gue vous

comprend bien toutes les implications acguerrez de l'expérience. Soyez methodigue et conservez vos anciens cahiers des charges pour
financiéres. pOUVOIr VOUS ¥ reporter.

ETAPE 1

A partir des notes prises lors des discussions
avec le client, divisez le projet en differentes
élapes. Prenez en compte toutes les pieces
ou espaces a lintérieur du batiment qui vont
etre modifiés. Commencez par decrire ce qui
existe et dressez la liste des travaux a accom-

plir dans ces espaces. Pour chague zone,
classez les taches : préparation, démontage
et enlévement, étendue des travaux, reseaux
technigues, finitions, menuiserie, decoration,
installations et électricite.

ETAPE 2

Avec les macons, les plombiers ou les electri-
ciens, les peintres ou les décorateurs, vous
devez specifier les taches a effectuer et indi-
quer les personnes gul en sonl chargees.
Organisez les sections de sorte que la
construction par exemple fasse lobjet d un
cahier des charges et le mobilier d un autre.
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UNE IDEE DU RESULTAT

4 I'aide de photos d'intérieurs et

de references de catalogues,
présentez dans la mesure du possible
les palettes de coloris, les malériausx
ef les objets.

ETAPE 3

Assurez-vous que chague cahier des charges est precéde des para-
graphes ci-aprés [a adapter bien siir] afin de garantir que le travail
répond a loutes les normes en vigueur.
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« Les travaux seront exécutes dans les regles de l'art, confor-
mement aux normes et reglements en vigueur. » :
PRESENTATION

PROFESSIONNELLE

« Afin d'assurer le bon déroulement des travaux et d'eviter Un projel professionnel et bien

toute interruption ou retard, l'entrepreneur devra en temps et présenté inspire confiance au client
en heure informer le responsable de chantier des echeances, et établit de bonnes relations

en fonction des dates de livraison des materiaux ou des ren- de travail pour toute la duree
seignements fournis par le responsable de chantier. » des travaux.

« L'entrepreneur s'engage a veiller en permanence a la sécu- 5l _ _
rité et la proprete du chantier et, a lissue des travaux, a lais- Modifications du cahier des charges

ser ce dernier prét pour les travaux de décoration. » Une fois le cahier des charges approuve, toute modification ou sur-

cout ulterieur doil étre approuve par ecrit et signe par le client. Il est
sur les plans, dans le coin superieur droit du cartouche, pre- recommande de prendre des notes lors des conversations avec le
cisez : client pendanl la durée des travaux. Ces notes vous permettront de

vous souvenir de tous les poinls abordeés, d'identifier les problemes
« Ne pas se baser sur les dimensions du plan. Toutes les et de donner la priorité aux plus importants. Envoyez par courrier un
dimensions doivent étre verifiees sur site. Tout écart doit étre resume de vos notes au client, afin d'entériner vos discussions et de

notifié au designer ou a l'architecte. » vous assurer gue tous les problemes onl bien été compris.
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Voir aussi
Module 17 = Composants architecturaux [page 84/

Module 18 » Matériaux de construction [page 70
Module 20 « Eclairage [page 76l
Module 21 » Couleurs [page 100]

Module 25 » Créer une planche d'echantillons

| a planche d échantillons, gui rassembl

e tous les mat é laux du projet final,

UEJEEULE d constitue un excellent moyen d'évoquer l'ambiance généerale d'un decor.

. : it

E?Zf;égi:nﬁ::fher E=SRlgeREl  Fn touchant les maherea—.. les finitions et les produits, le client peut savourer

« Apprendre & préparer une planche a lavance le résultat final. Vous devez donc mpmrerﬁdrﬁ 3 rechprmcr et a choisir

d'échantillons les éléments nécessaires a la réalisation d'une planche d'echantillons efficace.
* Presenter une sélection finale Ce module vous donne des conseils sur la facon de presenter au mieux
He e Loy votre selection.

Sl s La planche d'échantillons est une occasion ideale de presenter vos
ECHANTILLONS EN CONTEXTE idées en contexte de facon créative. Les possibilités et les decisions

Des photos accompagnant a prendre sont en effet si nombreuses qu'il est impgrta nt t_ie pOUVOIT
les échantillons donnent regrouper et cerner les concepts. Une presentation efficace des
une idee de laspect et matériaux permet d'évogquer de facon trés concrete le projet tel que
de l'articulation du decor final. vous limaginez.

T [Er=LFy

Ty E TG
i J.'{.l-\.lhl' 'I].rf-"'

i Commencez par étudier laspect des sols, des murs, des escaliers

S A et des plafonds. Il s'agit d'éléments majeurs du decor qui doivent
‘};I_ff*r‘-’ﬁ‘u A i o &tre traités en premier. Pour créer lambiance d’un espace interieur,
| s il convient de tout prendre en compte : couleur, texture, eclairage et
formes. Ne perdez pas de vue gue les relations qui se creent entre
les matériaux doivent toujours obéir au concept general que vous
souhaitez mettre en place. Documentez votre choix de materiaux et
argumentez-le. Rassemblez des références et des images qui vous
permettront de préciser vos idées el d'illustrer les caracteristigues
spatiales que vous recherchez. Ce travail vous sera d'un precieux
secours lors des discussions avec le client. Le design etant un lan-
gage visuel, vous devez toujours disposer de réferences visuelles
pour exprimer vos idées. Evitez les images trop connotees, comme
les publicités ou les ambiances « toutes faites » qui risquent de
véhiculer des messages qui ne sont pas les votres. Optez plutot pour
des photos d'architecture simples qui illustrent plus particuliere-
ment ce que vous souhaitez obtenir.

L'étape suivante concerne leclairage : comment éclairer de facon
efficace et mettre en valeur l'espace interieur du point de vue archi-
tectural. Faites des recherches sur les types el les caractéristiques
des éclairages proposés sur le marche. Demandez conseil a des
sociétés spécialisees, montrez-leur votre brief, expliquez les effets
que vous souhaitez obtenir. C'est egalement un excellent moyen de
nouer des relations avec les professionnels de ce secteur. Continuez
a détailler le projet en recherchant les meubles et les autres ame-
nagements. Les produits doivent &tre compatibles avec votre choix
global de matériaux.




Le projet

En vous aidant des indications gui
precedent, creez une planche
d'echantillons pour un enviranne-
ment domestigue ouU de bureau.
Choisissez un espace auguel vous
avez acces el réagissez a ses proprie-
tes physiques. Pour lespace domes-
tique, décidez des modifications a
apporter et des maleriaux a utiliser
pour ameliorer le cadre. 51 vous avez
opté pour un bureau, essayez de
reamenager et de moderniser Lenvi-
ronnement existant en proposant des
meubles, des systémes de range-
ments, des luminaires nouveaux.

La méthode

Créez une planche de grand format et
illustrez le decor tel gue vous limagi-
nez a l'aide de photos, d echantillons
de materiaux, dillustrations d'appa-
reils declairage el de meubles.
Regroupez images el echantillons en
categories eclairage, mobilier,
murs, sols, etc. Incluez etiqueties de
produits et ajoutez vos commen-
taires. Presentez votre planche a un
ami jouant le réle du client et testez
ses reactions.

PRESENTATION
LINEAIRE

Matériaux et images
de reférence peuvent
£tre presentes

de facon tres simple
sur la planche,
camme des éléments
d'information
linéaires.

Module 25 » Créer une planche d echantillons

ECHANTILLONS SEULS
Une planche d'eéchantillons minimaliste,
depeourvue de toute illustralion, permet
aux qualités physiques des matériaux

de s'exprimer pleinement.
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PRESENTATION IMPRESSIONNISTE

Ce montage creéatif joues egalement le role
de planche déchanlillons en présentant les I R
caracléristigues matérielles du futur décor. fh i
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Ftude

Le brief

Agrandir un appartement pour vivre en
couple. Rangements et maobilier sur

mesure proposent des solutions
originales.

Budget : confortable :
banquier et entame une nouvelle
relation sentimentale.

Design : Forster, Inc.

le client est

de cas | e

Reamenagement d'un loft

e b e R e il e S e S o S e e S e e ey

JEes Desoins simples, aes exigences pratigues : volia e point de aepart

TN R A =D LAt i SO Fer i . el

de 'amenagement de ce vaste appartement de style « loit ». La reponse au
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fonctionner a alfferents niveauy, tout en creant un espdce de vie g

ergonomigue et durable.

Des rangements intégreés
Les solutions les plus inventives nais-
sent souvent en reponse a des pro-
blemes pratiques. Le critére principal
d'amenagement de ce loft tourne
autour des rangements : occupe a
lorigine par un banquier célibataire, il
doit désormais abriter deux per-
sonnes. Deux placards sur mesure
occupent toute la hauteur sous pla-
fond [3,3 m]. Installé prés de la porte,
le premier rangement cree un
deuxieme vestibule & lintérieur du
sejour, tandis que dans la chambre le
second épouse l'entrée de la salle de
bains attenante.

La facade en placage
de noyer fonce est prise
=n sandwich entra

une surface en stratifié
creme au-dessus et une
bande lumineuses [aune
2N dessous.

DIVISION DE LESPACE

Dans la chambre, les rangements occupent
l'espace inutilise autour de la porle

gui mene a la salle de bains et créent ainsi
une division entre repos et toilette.

Un éclairage luorescent a variateur crée
un rai de lumiére jaune ad sol gui semble
soulever legarament lensemble,

la fois
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CAPITONNAGE AUX LIGNES
NETTES

Des surfaces capitonnees créent
des coussinels assorlis au noyer
fonce. Surfaces dures et surfaces
souples s'assemblent de facon
plane et nette.

Details

La structure et les étageres des rangements
sont realisees en MDF et les portes en contre-
plague de boulezu de 18 mm d'épaisseur. Les
panneaux verticaux sont en MDF de 18 mm
recouvert d un placage de noyer fonce el de
stratifie plastigue creme. Les coussinets sont
capitonnes en cuir marron. Un éclairage d'ap-
point est constitue de spots basse tension
encastres et de lampes fluorescentes a varia-
teur. Toutes les surfaces en bois sont cirées.

RANGEMENT
POLYVALENT

Ces meubles
integrés creéent

0es 25DACes

de rangement tantot
ouverts tantat
fermeas.
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PREMIERES IMPRESSIONS

Les élements linéaires sont glissés, intégrés ou insérés
dans lespace pour le rangement, la separation &t

la présentation. Prés de |la porte d entree, le placard
crée un second vestibule et un espace d'accuell

et margue une seéparation nette avec le séjour,

& i

UNITE MULTIFONCTIONNELLE

Avec ses lignes droites et ses formes
geamelrigues pures, le rangamenl

s harmonise avec le style du loft tout
en conservant sa propre identité
esthétigue en tant gue meuble. Créant
des contrasies de coulsur, de texture,
de surface el de fonctions, il cantribue
a améliorer la vie quotidienne.

LR S T




Meubles sur mesure

Outre les rangements Intégrés, les
designers ont cree tout un ensemble
de meubles destinés au rangement et
aux eguipements. Ont ainsi vu le jour
un meuble bar, un meuble téle et un
meuble audio. Discrets et pratiques,
ces meubles sur mesure révelent des
influences diverses comme les
formes geomeélrigues, les puzzles e
les boites en lague de Chine. Il s'agi
de simples paralléelepipedes, dont la
fonction est indiquee par le materiau
de surface, et qui s ouvrent pour reve-
ler [eguipement. Realise en contre-
plague ordinaire, chague meuble
possede une face texturée et une
autre lisse. Les meubles présentent
egalement des details design tels que
des petites languettes en plastique
rouge « style Prada », des poignees
en inox et des fermetures magne-
tigues. Grace a un brief clair et fonc-
tionnel, les designers ont réussi a
repondre aux besoins du client par un
design innovant, accessible et tres
tendance.

t
'
L

RANGEMENTS

Avec son design nel
et compact, cette
serie de meubles
assure parfaitement
le rangement

des baoissons, ains
que de Leguipement
audio el video.
Fonctionnel at
pratique, ce mobilier
offre de nouvelles
solutions pour

le rangement

des appareils
domestigues.

Ftude de cas 7 ® Réaménagement d'un loft 117

SIMPLICITE DES FORMES

Une fois refermés, les meubles
sont compacts : seules de subtiles
differences dans les materaux de
revetemnent indiquent la présence
des rangements invisibles.

DETAILS
FONCTIONNELS

Quelques détails
animent les espaces
0e rangement dont
les dimensions
i:[]['[':—‘:!—':[}[][‘.[i"r‘.ﬂl
exactement a

'éguipement du client.

Des langueties en

plastigue rouge animent

les angles, les bords ef
les joinlures. Realisées
en contreplagué,

les surfaces sant tres
texturées.

POLYVALENCE

| es meubles peuvent &tre installés a la
verticale ou a Uhorizonlale. Les espaces de
rangement s'ouvrent en poussant les portes
magnetigues de facon a libérer les loguets
metalliques. Les rangements polyvalents,
qui s ouvrent ver le haut, vers le bas, de coté
ou comme des tiroirs, rendent parfaiterment
esthetigue cet abjet parfaitement concu.
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Le brief
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Creer un espace a vivre imaginatif et
contemporain, capable de transformer
le quotidien en expérience esthétigue

de grand luxe.

Budget : confortable. Le client est
historien et professeur dans
l'enseignement supérieur.

Design : Procter-Rihl

| CHAMBRE

| D'AMIS
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FASE OES CORYENUONS. LIans Lexemple presente IC1, deux architectes 3
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limagination debordante ont entrepris de batir une demeure articulée autou
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des diverses activités des occupants, transformant chaque instant en
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experience esthétique de grand luxe. La lumiere, l'espace, Uutilisation
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intelligente des materiaux creent un tout nouveau rapport a lespace

Strategie de design

Nichee au coeur d'un quartier bourgeois, sur un terrain long et étroit, Slice
House ne pouvall pas faire Léconomie d'une véritable stratégie de design. Dés
le depart, les architectes ont été confrontés & de nombreuses restrictions :
regles d urbanisme, developpement et mise en ceuvre de nouvelles techniques
de construclion, etc. Le brief etait ambitieux, mais clair : pas d'extravagance
dans les materiaux, mais beaucoup dans les espaces ! Le resultat 7 Un
ensemble d espaces a vivre tres eloignés des notions traditionnelles de plans
verticaux et horizontaux. Le concept cenfral tourne autour des distorsions spa-
tiales et des illusions d optique. Les murs plus ou moins penchés auvrent et
ferment tour a lour les espaces, selon U'endroit ol L'on se trouve. Il s'agit la d'un
traitement toul a fail spectaculaire de l'espace, qui rend ce dernier immédiate-
ment plus vasle et plus dense gue ce que le terrain pouvait laisser prévoir,

LE CADRE COUPE LONGITUDINALE

Slice House est situee sur un terrain d'angle Cette coupe montre

dans un quartier bourgenis. La photo de facon claire les relations
aerienne montre sa forme longue et élroile existant entre les niveaux

el sa taille par rapport aux autres haut et bas de la maison.

immeubles.
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Etude de cas 8 » Une maison & grand spectacle 119

Collisions spatiales
Grace a sa forme lineaire, la maisan
offre un espace continu qui genere

une impression de profondeur, Ueeil == i “I "I'i'(f_-i"--'.m,. r| ' & s 3G

étant quasiment happé hors de son [aisisl B, Sl il el i

environnement immeédiat. Lentrée Fssitit P o=t oo il o : L (i e e BIECINE
nous mene ainsi au séjour, puis i BRIl G, RESERVOIR VITREE
tourne pour devenir cuisine, dou la Bt A i il S | Hatantles bie dolb
vue porte sur la cour intéerieure. Les SISl TRy pesanteur, la piscine

activites ne sont ni isolées ni parti- '

tionnees : le regard peul a loisir s'éle-
ver vers le haut ou plonger dans la
piscine, pour reemerger el revenir au
sejour, dans un jeu de brusques che-
vauchements d'espaces particuliere-
ment plaisant. Cet audacieux concept
d'habitat est épaulé par des installa-
tions sur mesure : dans la cuisine, |e
plan de travail metalligue de 7 m de
long se transforme a chaque exlre-
mité en deux tables suspendues, cote
interieur et cote jardin. Lépais plan
de travail integre un plan incling for-
mant transition entre le niveau plus
bas destine aux repas el le niveau
plus haut destine a la cuisine. Un
evier en inox fabrigue sur mesure
s'insere dans cette transilion triangu-
laire.

|.a lonction du plan de travail-tzble change
a mesure qu'il definit les zones repas, cuisine
et table de jardin.

ECHELLE VISUELLE
Des fresgues ant gte
specialzment

réalisees pour briser

la longueur des
murs intéerieurs et
definir des espaces
SANS créeer

de véritables
separations,

LESCALIER

Lescalier en U est formé
d'une feuille d'aluminium
de 8 mm d'épaisseur plige
en accordéon et saudée
sur des poutres porteuses.
La tranche est peinte

en gris clair, qui contraste
avec le dessous

des marches peint
en violet fonce,

lous les détails ont £té
pris en compte de sorte
gque les installations et
les meubles viennent
renforcer la composition
architecturale

située au niveau
superieur semble
flotter au-dessus
du niveau inferieur
Soulenue par les
murs, sa structure
est masquée pour
donner Uillusion
d'Un reservolr

en Suspension.

|a piscine canstitue
le point d attraction
visuelle de l'espace,
auquel elle apporte,
lumigre, coulsur =t
mauvement,
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VIVRE DEHORS

La cour intérieure est
pccupee par les palmiers
dont les frondaisons
exotiques epousent

25 hauteurs variables

de la maison.

ture est utilisee comme un outil
architectural charge danimer les-
pace. Située au niveau supérieur, la
piscine, sorte de grand bloc flottant
au-dessus du sejour, est ressentie
comme lattraction principale de la
maison. Des que quelqu’un s'en sert,
elle polarise l'attention. Dans la jour-
née, elle filtre la lumigre et crée des
effets d' ondes lumineuses variables a
Uinfini. La nuit, lorsqu’elle est aclai-
ree, elle devient un immense lumi-
naire colore. Plafonds en pente,
couloirs aux diverses perspectives,
murs inclings, escaliers « flottants » :
tous ces elements ajoutent au riche
vocabulaire conceptuel de cette éton-
nante demeure confemporaine.

Structure
Chaque zone de la maison donne S i BERON CRN _ :
limpression de samuser. La struc- Fhlnin - : | T
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DRt S| g GRILLES MULTIFONCTIONS
¥ ~onm| o Les grilles des fenétres, de la cour et de
| v la terrasse remplissent plusieurs fonctions ;

elles assurent la sécurite tout en jouant

le réle de persiennes gui filtrent la lumiere,
Sur le plan esthétique, L'éclairage donne
aux espaces intérieurs une transparence
qui cree une unité et une continuite.
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SALLE DE BAINS

Les zones

anctiﬁr‘lr‘uelLeﬁ sont COULOIR DE L'ETAGE
15|rrﬂ:paez, eificaces Au niveau supérieur, un couloir
il i s e f;?i';?gﬁ;t;t suspendu crée un .lf':ejei lingaire
| _{;ﬁ, i Sl e o S L, e de verre et de lumiere, offrant une vue
i regroupee le long sur la cour intérieure, avant de
i d'un seul mur afin disparaitre en s'enroulant autour de
de degager la cour. Le plafond du couloir s'abaisse
lE: e jusqu’a une hauteur de 1,80 m, ce qui
E E'SF'D':D; : tforce la perspeclive en direction
Desl_mﬁzc-rlau:-; de la chambre el semble éloigner
Hhallii s Imurs les parties privatives des espaces
carreles, sols et de réception. ;
| it | { . plafonds en béton]
*:"I‘?Iﬁufffﬂ“:ﬁ ! R ,,_H,,ﬁ...b' dénalent
| lgmas: jatis iipntanmmens  UNE approche

utilitariste de
ces espaces, qui

e nuit toutefois
pas a lesthétique.

ey PV =]
.cdi:?ii’:

REPARTITION DE LA LUMIERE

La lumiere du jour baigne les espaces
intérieurs, filtrée par la cour et

les persiennes, ainsi que par la piscine
vilrée au niveau supérieur. Les fenétres,
traitées comme des « trous » dans les
murs, sonl découpées de facon a former
des flagues de lumigre et 3 eviter

un éclairage classique el naturel.
Situees 3 différentes hauteurs,

ces auvertures offrent a Uintérieur

un eclairage et des points de vue tout

a fail inattendus,

CIRCULATION
|'acces a la
chambre, 3 la salle
de bains attenante
et au dressing

s effectue des deux
cotés pour une
meilleure
circulation.




professionnelle

La Pratigue professionnelle commence par lintegration
de vos compeétences r;.rmfe”;imﬂneilea au sein d'un
portfolio. Ce dernier reflete la personnalite d un indiviau,
ses dons artistiques et ses capacites a prendre

de bonnes decisions en matiere de design. Il s agit

la d'un outil indispensable pour la recherche d emploi

ou a présenter comme réeference aux clients. Il constitue
un resume de votre travail qui vous permet de progresser
dans vos tleEE ou votre profession.

Vos aptitudes a vous présenter vous-meme,

a communiguer vos travaux de design et a les évaluer

de facon critigue sont les principaux points abordes dans
Ce chap1tre.

MDdi_l__ll‘._%!,Zﬁ @ Constituer vﬂtré_ dii: _ Module 27 * Rédiger un CV et une
portfolio [page 124 Bliccieois i . lettre de motivation [page 124]
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Module 26 ® Constituer votre portfolio
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Objectifs coordonnee le meilleur de vos travaux. Illustrant votre facon de penser, il attire
* Produire des projets finaux proi R SR s s L L e L O Fe o SR S b .
i Uattention sur vos idees et met en valeur vos x--eLﬂC.-x_ﬁ_J a la prise de decision et
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un portfolio efficace selon apprendre a reflechir sur le travail que vous avez realise jusgu ici et a evaluer
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differentes methodes de facon critique la présentation m— votre portfolio. Ne perdez pas de vue que
» Apprendre a3 présenter son travail e e e T SR (i e 0 e e L e el o po R e
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personnel 3 un client ou un futur Wi e e i T TR
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employeur |

Le portfolio représente a la fois volre
Image et voire passeport pour le
monde du travail, Qu'il s'agisse d ob-
tenir un emplol, dapprofondir vos
recherches ou de montrer vos idées 3
des clients potentiels, il est indispen-
sable

P Wl

L

Format

Un portfolio est un livre dont le format
doit rester constant. Chaque page doit
pouvoir etre consultée de la méme
facon et vous devez donc opter des le
depart pour un format horizontal ou
vertical. Il peut arriver toutefois gue
certains projets exigent un format dif-
ferent. Comme les pages sont sou-
vent visualisees sous forme de
doubles pages, il est irﬁpm‘[aﬂl de
faire en sorte gu'elles se completent
lune lautre.

Contenu

La principale qualité a p UNE PRESENTATION
creer un bon mefml 0, Cest de savoir  compLETE

hﬁ'l':.‘-”- ll. ne S dgll a5 [] '}'r caser I_UUL '—Ecugr:”_lpa:*;t Bly dDESiI’I BN t:-ﬂiB
ce gue vous avez pu produire jus- dimensions et une planche Das photos découpées dans Cette présentation fait appel 3
qu icl. mais de mettre en valeur vos dechantillons, ces pages des catalogues .j? fournisseurs un dessin lr=-.'iir}'.-:-:'_m'r.-w_m*.l eclate
; ; contrastent visuellerment avec maontrant en détail le niveau
travauy les [:I[LIE Interessants : créa- donnent une idee trés complete |3 projection axonomeétrigue en superieur et le niveau inferieur
tifs. techniquement parfaits, Nrovo- de la disposition, nair et blanc de la page opposee, d'un loft reconverti.

cante catlliea de Uutilisation de | espace,
Faiiopusiottsa s des materiaux et des fimtions,

aa[}{iur' pour
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STORYBOARDS

Commencer par réaliser un storyboard
de vos pages, afin de visualiser Lordre

dans lesquelles elles doivent
se présenter. Le s
de choisir lemplacement e

des elements, |l montre auss)

clairement la structure de lensemble
el les relalions entre les parties.

toryboard permet
i la taille
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Lillustration principale donine une idés claire
du projet dans son ensemble. Elle est

:lee par des échantillons de malériaux
et des photos de la maguetts.

Dez vignettes viennent
alssi campleter

la narration principale
de la page.

|
i |
.|

FEFFRT R

Outre les références

| hotographiques, une coups
transversale llustre les
diverses activités projetées.

SIMPLIFIER
LES CHOSES

Une prasentation
reussie permel de
comprendre

méme le plus
complexe.

facilement un projet,

La taille des images
varie selon
leur importance.

sont perLJh_ comme
plus importantes,

|,I"_-.- FIL"|I B Carmrne

_ie simples références
2 l'idée principale,

rE"E-[':"CtE'E les :'-*:I"c'll::a.

Information et illustration

Etudiez les relations entre les images et les mats. Utilisez
des textes pour accompagner et expliciter les images-ou
pour fournir.des informations. Mais attention ! le texte
peut également distraire le lecteur des images et denatu

rer ou contredire le message visuel.

Guides d’alignement

Impossible de structurer et de mettre en pages sans eux.
Les guides d'alignement permettent d organiser |
images et les textes sur la page et de creer le langage
la presentation.

I'-I"h

e de

(o
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Pratiqgue professionnelle

Rédiger un CV et une lettre
de

otivation

Objectifs C'est a travers votre CV gu'un futur employeur va se faire une premiere ldée
* Apprendre a clarifier ses ohjectifs - bl e S SR nacitée et de vatre expar e e Bian
3 T RS- SSVEIF=Ta e g VoS CaPatites S8 VEERC SXPEF S REE R0 [
» Apprendre a vendre ses gualités : , F ; i _, | . | -
el ses compétences CORCH EE DFESENIE ge racaon professionnelie ameliore vos chances de sUcces,
- e - - L = HI--H. e e i-- [ i e i I ¥ T | % - g b L e - e e '\. b i T e W
* Elzborerson < caiepdescharges»s (JUEe VOUS Frecnercniez un empiol ou gue vos poursuiviez Vos etudes.
personnel Ce module vous montre comment rediger un CV efficace, susceptible
d optimiser vos chances et de renforcer votre confiance en vous-rmeme.

Preparation

Avant de vous lancer, prenez le
termps de clarifier vos objectifs per-
sonnels. Grace a ce ftravail de
reflexion, vouUs Serez mieux a merme
d adapter votre candidature au but
recherche. Reflechissez a lorienta-
tion que vous souhaitez donner a
votre carriere ; ciblez les postes el
les employeurs potentiels. Contac-
tez les organismes qui vous Inte-
ressent el renseignez-vous sur
leurs criteres de recrutement. Il est
trés important gue vos gualilica-
tions el volre expérience corres-
pondent wvraiment au poste.
Soumeltez-vous vous-meme 3
lépreuve et demandez-vous quel-
les raisons un employeur pourrait
avoir de vous embaucher.

PREMIERE
IMPRESSION

Votre CV doit étre
dactylagraphie,
ecriturs
manuscrile donne
une impression

de manque de
professionnalisme.

Rédiger son CV

L'objectif d'un CV, c’est de vous
faire obtenir un entretien. Cela
signifie que vous devez mellre en
valeur vos poinls forts el ne pas
Insister sur vos points faidles.
Evitez donc les lournures nega-
tives ou passives, du type «|al
un peu dexpérience » oU « | al
alde », ou « | al assisté », Ulilisez
des phrases aclives comme « | al
mis au point », «jai étudie »,
« | al supervise », ou « |'al orga-
nise »,

Soyez selectif

Il s'agit de fournir les informations
demandées, pas de raconter sa vie. Citez
vos experiences les plus en rapport avec
le poste et les plus recentes. Selection et
concision sont la cle d'un CV efficace.
Mettez les informations imporiantes en
valeur et supprimez celles qui ne le sont
pas. Adaptez votre CV a loffre a laquelle
vous répondez. N'hésitez pas a chanter
vos propres louanges | les employeurs
apprécient les candidats qui ant confiance
en eux. Et surtout, lisez et relisez votre CY
jusqu’a ce gu'il ne reste plus la moindre
faute d'orthographe ni de grammaire.




Considérez votre CV comme une publicité
vantant votre meilleur produit : vous-méme.
Votre but, outre la communication des infor-
mations vous concernant, doit étre de pre-
senter un document concis, clair et attrayant
qui vous montre sous un jour favorable. Un
CV efficace ne doit donc pas dépasser deux
feuilles de papier a lettre, de préférence une

seule, si possible.

Format

Il existe différents types de CV :
le plus classique est le CV chro-
nologigue, gue wvous pouvez
adapter a vofre propre style. Il
presente vos informations per-
sonnelles, votre formation, vos
qualifications, vos competences,
votre experience el vos centres
dintérét. La présentation par
competences est plus efficace
sil sagit de présenter len-
semble dun parcours profes-
sionnel., Dans ce lype de CV,
VOUS regroupez vos savoir-faire
en categories, en identifiant
clairement les atlributs guils
impliguent. Compétences tech-
niques, gestion des personnes,
travail dequipe ou gestion du
temps en sont des exemples.
Choisissez en fonction des cri-
teres du futur employeur.

Module 27 » Rédiger un CV et une lettre de motivation
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Presentation

Votre CV doil élre irreprochable sur le
plan esthetigue. Des etudes ont montré
que la presenlation dun CV compte
pour 80 % et son contenu pour 20 %.
Comme vous le savez, la concurrence
est rude. Lemployeur va recevoir de trés
nombreux CV et la premiere chose gu'il
va faire, ¢ est de proceder par elimina-
tion. Un CV mal présenté partira tres vite
a la corbeille. Il est donc essentiel de
creer un impact visuel. Pour le texte,
choisissez une police a la fois Lisible et
esthetigue. Metiez en valeur les points
importants, ¢'est-a-dire vos principales
compeétences ef expériences. Si pos-
sible, illustrez un peu volre CV : un
simple logo personnel ou un en-Léte de
lettre peut rendre un document visuelle-
ment plus attrayant, sans compter gu il
donne a toute correspondance une
touche de credibilité professionnelle. Le
moindre detail, jusgua la qualite du
papier et de limpression, sera remar-
que. Ne perdez jamais de vue gue votre
CV est comme un instanlang de votre
personne : veillez donc a faire bonne
IMpression.

Lettre de motivation

Chague CV envoye doit étre
accompagne d une lettre de moti-
vation. Comme il sagit dune
communication personnelle, évi-
tez les formules gemeérales du
genre « Cher Monsieur, chere
Madame ». Un simple coup de fil
vous permeltra de decouvrir le
sexe de la personne a contacter
Dans le premier paragraphe, pre-
sentez le poste faisant lobjet de
voire candidature et motivez cette
derniére. Si vous répondez 2 une
offre d emploi, précisez ou et
camment vouUs er  avez pris
connalssance. Sl sagit dune
candidature spontanee, preésen-
tez-vous el Indiguez votre emploi
actuel ou le niveau ou vous vous
trouvez dans vos eludes. Dans le
reste de la lellre, montrez gue
vous avez fait des recherches sur
la societe ou organisme et son
activite. Mentrez volre enthou-
siasme et votre intérét a la pers-
pective de prouver votre valeur
professionnelle et son adéguation
aux besoins de lentreprise.
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DEMARQUEZ-VOUS
Afin de vous

falre remarguer,
azcompagnez voire
CV et votre lettre
de motivalion
d'exemples visuels
de vos travaux.
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Pratique professionnelle

Module 2

Objectifs

» Comprendre le role de chacun
au sein d'un projet de design

s Comprendre Uanatomie d'un projet
de design

» Comprendre la terminologie
associee aux différents roles

o ® Les intervenants d'un projet de design

Un projet de design implique la participation de differents professionnels
Triit i"]l"1 oA la Flisnt same A l nrolel Ve et { L P * ||:'J:." (R =
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REUMIONS

Les reunions sant iIndispensables a la prise
de decision. Une bonne communication

assure gque les informations atleignent tous
les niveaux de la higrarchie des intervenants.

Le début dun projet est toujours un moment
enthousiasmant. Le design est une activité emi-
nemment sociale et en tant que designer vous
devez apprendre a travailler avec des profession-
nels tres divers. Comme il s'agit toujours d'un tra-
vail dequipe, il est trés important de rassembler
les bonnes personnes pour reussir un projet.

Le client

Particulier ou societe, administration ou autre
organisme, le client est Lorgane le plus important
de L« anatomie » du projet. Il se trouve donc tout
en haut de la pyramide. C est lul qui rend le projet
possible et qui a le dernier mot. Toutes les déci-
sions concernant le design doivent lui étre sou-
mises avant détre relayees vers les autres
niveaux.

Le designer/l'équipe de designers
En tant gue designer, vous allez assumer plusieurs
roles et endosser differentes responszabilites.
Mediateur, interprete, diplomate, directeur : c'est 3
vous de traduire les souhaits du client en une solu-
tion cohérente et efficace. Une fois engage, le desi-
gner lou léquipe] doit se soumetire au code de
conduite en vigueur dans la profession. Une fois
les premiers plans realisés, il doit faire appel aux
services d'un responsable des achats.



Module Z8 »

RESPONSABLE
DES ACHATS

Le responsable des
achats [a gauche]
conseille I'équipe de
designers et exécute
la proposition.

Le responsable des achats

Le responsable des achats etudie les plans architecturaux et techniques ainsi
que le cahler des charges et prépare une liste des matériaux a acheter, c'est-
a-dire de tous les elements permettant de réaliser le projet de la facon la plus
efficace possible. Celle personne évalue les consequences financieres d éven-
tuelles modilicalions el peut egalement préparer des plans de trésorerie men-
suels el des lableaux damortissement destines au client. Si tout projet
d' envergure doit imperativement faire appel 2 un responsable des achats, un
projet plus pelit peut envisager de s offrir ses services sur une base horaire.

Lentrepreneur

Uentrepreneur est directement responsable vis-a-vis du client et du designer
el travaille également avec le responsable des achats. Son travail consiste a
diriger le travail sur le chantier dans le respect des délais et du budget. Il peut
egalemenl élre charge de faire appel a des sous-traitants, qu’il choisit seul ou
en accord avec le client et le designer.

Consultants

Le designer peut faire appel a2 des consultants specialisés dans certains
domaines technigues, par exemple le chauffage, la ventilation, les installations
electriques, leclairage ou linformatique [produits et services]. En cas de
modifications de structures et de transformations majeures, il peut demander
lavis d'un ingenieur conseil.

Les intervenants d'un projet de design 129

1. PETIT PROJET

Designer —=

CLIENT

2. LENTREPRENEUR GERE
LES SOUS-TRAITANTS

Designer

B

CLIENT

= Entrepreneur

L

.

= Entrepreneur

Sous-traitants

3. LE CLIENT GERE TOUS LES INTERVENANTS

ORGANIGRAMMES
1 Dans les projets
simples, le designer
et lentrepreneur
rendent compte

directement au client.

CLIENT

2 Paur les projsts
plus importants,
lentrepreneur a

la respansabilite

des saus-

iraitants.

Sous-traitants

3 Du point de vue du
client, cette formule
ast la moins
appreciee car il doit
s nccuper de tous
les intervenants.
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Module 29  Le monde professionnel

Objectifs

* Comprendre le monde professionnel
» Etudier le marché

* Apprendre g se vendre

Avant de pouvaolr

le l'architecture d'intérieur, ce qui
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Par ou commencer ?

Tout demarrage dans la vie professionnelle est certes un
peu angoissant, mais la recherche d'un emplol esl un pro-
cessus riche denseignements. Savoir évaluer la nature
du secteur et l'attitude des employeurs, s habituer au cli-
mat tres concurrentiel, tout cela représenle un apprentis-
sage difficile, mais n'oubliez pas que le plus dur, ¢ est de
demarrer. Soyez prét a surmonler les obstacles et vous
Serez recampense.

Quel est le role d’un architecte
d’intérieur ?

La guestion peut sembler élrange, mais en fait le véritable
réle du designer est souvent mal défini. Le design est une
discipline aux contours flous qui va de la création de pro-
duits a l'architecture. En realité c'est un avantage, car cela
permet au designer de passer de la décoration d'ir‘ltérieur
au stylisme, des decors de theéatre ou de cinéma a lame-
nagement de boutiques ou de bureaux, de la conceplion
de stands au design residentiel, de la creation el la reno-
vation de meubles au paysagisme et a larchitecture.

DESIGN
DE PRODUITS

Les projels de
design de produits
ont une courte durée
de vig, un turnover
eleve, et collent
souvent a la mode.



Quelles sont les compeétences requises ?
Il‘mua faudr'a posseder de nombreuses cordes 2 votre arc.

rchitecte d'intérieur est un meédiateur et un animateur.
Il per“r;-el au projet de se réaliser car Il sait communiquer
clairement et établir de bonnes relations de travail. De
nos jours, la plupart des designers sont habitues a lz pluri
disciplinarité. Le fait de travailler avec d'autres creatifs,
quils soient graphistes, designers de produits, archi
tectes ou artistes, permet de d Dpummer SES compe-
tences de déparl. Ces relations peuvent étre précieuses,
car les clients onl souvent besoin de plusieurs talents sur
un projet.

Comment trouver du travail ?

La plupart du temps, par relations. Les emplois font rare
ment l'objet d'annonces et il faut donc aller a leur ren
contre. Pour commencer, vous pouvez contacter les
grandes agences avec beaucoup de personnel et de tur
nover, car ce sont les plus susceptibles d avoir des postes
vacants. A linverse, dans une petite agence le designer &
davantage de responsabilites

et ses relations de travail

avec ses collégues
sont plus étroites.
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Module 29 » Le monde professionnel

Independant ou agence ?

Travailler en indépendant ou creer sa propre agence sont deux
démarches trés similaires, la seconde nétant en fail quune
extension de la premiere, une prise de risgue plus Importante
Mieux vaut commencer par travailler comme indépendant el ne
créer son entreprise gu'apres aveir realise un certain nombre

de projets.
S’installer en indépendant

AVANTAGES

» Frais reduits, possibilité de
travail a domicile

e Possibilité de deductions
de frais [exemple : notes de
teléphonel

e Possibilite dutilser son
complte bancaire prive et
d eviter les frais d'un compte
professionnel

« Possibilite de prendre
aulant de travail qu'on veut

INCONVENIENTS

o [ifficile de concilier vie
professionnelle et person-
nelle dans le meme lieu
e Horaires irreguliers : par-

[ois pas assez de travail, par-

[ols trop

e |e domicile est vite

envahl par le tra-
vall, les échan-
titlens, les bro-

chures. .

» Dificile de
paraitre 3ussi
professionnet

gue les collegues
du meéeme age
employes en agence
ou ayant cree leur
entreprise

Créer une agence

AVANTAGES

e Yous etes immediatement
percu comme plus profes-
sionnel

e \ous pouveZ recevoir vos
clients dans vos bureaux

e Yous pouvez eventuelle-
ment augmenter vos farifs

s |l est plus facile de traiter
avec les fournisseurs

» Yous pouvez ouvrir un
compte bancaire prolession-
nel avec autorisation de
decouvert

o || est plus facile d avoir des
horaires requliers el de lais-
ser le travail derriére vous a
a fin de la journeée

* Vous pouvez prendre un
associé [si possible possé-
dant des compeélences com-
plementaires des votres)
pour parlager les decisions
et le strass

INCONVENIENTS

* | a complabilite est plus
compliguee el le comptable
vaus prendra plus cher
 |les frais de fonctionne-
ment d'un bureau sont plus
eleves
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Quoi gu’il en soit, avant de vous installer a votre compte ou
de créer voire propre entreprise, il est recommande de
passer au maoins un an dans un poste afin d'acquerir les
competences Iindispensables, de comprendre comment
on gere un projet et de prendre confiance en soi. Vous avez
beaucoup a apprendre. Accumulez donc le maximum
d'expérience [rémunérée ou nonl. Faites vos erreurs chez
quelgu’un d'autre pour ne plus les reproduire chez vous !

Comment developper un réseau ?

Le monde du design est petit. Des vos premiers pas dans
ce secteur vous ne tarderez pas a rencontrer d'autres
designers el a connailre la plupart des agences. Dans
votre propre intérét, n hésitez pas a vous «vendre » le
plus largement possible. Les occasions se presenteront
quand vous vous y attendrez le moins. Dans les premiers
temps, il peut étre bon de participer a des concours afin
de faire connaitre volre Lravail et de constituer votre port-
folio. En vue des entretiens d embauche, preparez un dos-
sier commercial regroupant votre CV et des exemples de
vos meilleurs travaux [voir Module 27 Rédiger un CV et
une lettre de motivation). Le meilleur moyen de constituer
un réseau, déchanger des idées et de nouer des rela-
tions, c'est la parole. Visitez les salons et profitez des
reunions d'organisations professionnelles pour faire des
rencontres informelles. Tant que wvous y étes, visitez
musees el galeries pour vous tenir au courant, lisez les
magazines de design et les journaux professionnels et
continuez a produire ! Votre enthousiasme, votre determi-
nation et votre confiance en vous finiront par payer. Méme
sl cela vous paraill long, ne vous decouragez pas |

Formation professionnelle, certification

et enregistrement

Il existe de tres nombreuses écoles et diplomes préparant au rﬂeher de
designer apres le bac. La gualification professionnelle des architectes
dintérieur et designers résulte de la possession d'un diplome ou dun
certificat de fin d'éludes universitaires ou denseignement superieur,
délivré par un établissement d'enseignement superieur reconnu par
LEtat [voir Adresses utiles, page 138},

Module 29  Le monde professionnel

VARIETE
DES PROJETS

Lenvergure des

projets de design est

tres variable, depuis
la conception

d'un meubls jusgu’a
la création d'un
environnement
complet.
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Module 30 e S'installer a son compte

Objectifs | Si vous commencez comme indépendant, vous aurez la possibilité de travailler
» Mettre au point une stratégie a la fois pour des particuliers et pour {jPS EJE]F‘FIE'—‘:: out en ""‘IEZpE?IFde la creation
professionnelle de voire DRApTe structure. f—\[{:]r':, ce sera vous le pf_ﬂ.l on, ce gu e .'HIEIE que tout

 Peser le pour et le contre reposera sur vous - vous devrez
* Se creer une solide base

de competences

e étre organise, efficace et prét a affrur‘ner
les hauts et les bas. Ce module expose le pour et le contre de la création d'une
treprise et rappelle quelles sont les compétences requises.

T
-

£ -,;if..nl'-'r

Expérience professionnelle

Avoir confiance en votre talent de designer ne suffit pas.
Avant de vous lancer, vous devez éfre slr que vous serez
capable de faire tourner une affaire. Lexpérience gue vous
pourrez acguerir en travaillant au sein d'une agence de
design se revelera précieuse lorsque vous déciderez de
vous installer. De méme si vous travaillez pour des firmes
de tailles variées, de la pefite société a la trés grande
entreprise, vous aurez une meilleure vision de la facon de
mener votre propre affaire. Méme si vous décrochez tout
de suite des contrats prives, c’est en travaillant pour une

entreprise que vous comprendrez comment diriger votre
Dropre agence.

Rechercher des clients

Avant de pouvoir convaincre un client a laide de votre
excellent portfolio, encore faut-il en trouver un. Faites
savoir autour de vous que vous étes a present designer
professionnel. Le bouche a oreille, s'il fonctionne de facon
parfois etrange, n'en reste pas moins trés efficace.

Faites votre publicité chez les fournisseurs et dans les
showrooms. Laissez votre carte et votre plaguette com-
merciale dans les boutiques, achetez un encart publici-
taire dans lannuaire et essayez de rencontrer autant de
professionnels que possible. Les agences pour emploi et
les organismes professionnels sont également des pistes
a suivre pour trouver du travail et vous faire connaitre.

Creer son identite
COMMUNICATION : ; :
B e e Une bonne agence de design doit posseder sa propre
e identite, aisément reconnaissable, que les clients choisi-
du banguier au client. ront parce gu'ils en apprécient le style. Si vous avez une
forte personnalite, exploitez-la : vous serez plus facile-
ment identifiable dans le métier et les clients potentiels



SACHEZ GERER VOTRE TEMPS
Ne vous laissez pas déborder par
le travail : fixez les écheances et
essayeZ toujours de les
respecier.

seront plus enclins a vous faire confiance. Si vous aimez
travailler sur des projets divers, faites-en un atout com-
mercial pour attirer de nouveaux clients. C'est tres bien
daimer s& mesurer a des projets de toutes sortes, car
cela etend le champ de votre expérience, mais il est éga-
lement important d'avoir une stratégie. A court terme, il
est intéressant de prendre tous les projets qui se présen-
tent, afin d'enrichir volre experience. Mais a mesure que
VOUS progresserez, Vvous vous rendrez compte que certains
projets ne vous inspirent guére: A terme, eloignez-vous de
ces commandes et évilez les recommandations qui ris-
guent de vous enfermer dans un domaine gui Ne corres-
pond ni a votre facon de travailler ni & vos aspirations.

Compeétences requises

Un designer independant doit étre capable dinterpréter et
de rassembler les demandes du client. Chague projet est
unique et surtout, chaque client est unique. Comme vous
le constaterez tres vite, une grande partie de la reussite de
votre projet dépend de vos relations avec le client. Pour
commencer, vous devez donc étre capable d'ecouter ce
quil a a dire et d'expliguer comment vous allez vous y
prendre pour concrefiser ses désirs.

Module 30 o S'installer & son compte
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Le secteur du design et du batiment comporte de trés nombreux
domaines. Pour faire vivre une entreprise, mieux vaut étre bon par-
tout, mais il est egalement tres important de connaitre ses points
forts et sa place au sein d'une eguipe. Il n'est pas indispensable de
posseder les mémes connaissances techniques gu'un entrepreneur
par exemple, mais Il est bon de comprendre les limites et les possi-
bilites de telle ou telle technigue et d'étre capable de les expliquer,
Vos connaissances vont s étoffer a chague projet, mais d'ici la, n'he-
sitez pas a demander conseil aux professionnels. Un bon entrepre-
neur sera ravi de vous renseigner el si le client vous pose une
guestion a laquelle vous ne savez pas répondre, dites-lui simple-
ment gue vous devez vous renseigner.

Reussir

Se mettre a son compte, cela peut sembler a la fois enthousiasmant
et liberateur, mais attention, il n'y a pas que le coté paillettes ! Le
metier comporte aussi certains aspects terre a terre qu'il faut savoir
gerer pour reussir. Pour commencer, il faut savoir accepter les
compromis et ne pas reculer devant certaines taches ennuyeuses.
Si la polyvalence est incontestablement un avantage, tout le monde
a ses points forts et ses points faibles. Soyez conscient des votres et
mettez a profit le travail d’équipe, c'est-a-dire, trouvez la bonne per-
sonne qui fera ce que vous ne savez pas faire vous-rméme.

PRINCIPES DE BASE

C'est vous gui étes responsable, vous devez
donc vous organiser. Assurez-vous gue tout
est en ardre : papiers, archives, comptabilite
et correspendance.
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Glossalre

Brief de projet

Ensemble d objectifs fournis
par le client et permettant
de définir les parameétres du
projet de design.

CAQ

Programmes de conception
assistée par ordinateur
utilisés pour dessiner,
modeéliser et simuler les
idées d aménagement
d'espaces.

Cloison
Structure divisant un espace
en plusieurs parties.

Cone de vision

Ensemble de ce qui peut etre
vu sans distorsion dans un
dessin en perspective.

Conventions de dessin
Langage visuel employé par
les designers pour decrire et
expliguer des idees
d'aménagement d'espace a
laide de dessins en deux et
trois dimensions.

Coupe

Dessin en deux dimensions
montrant un espace
intérieur en coupe verticale,
prise dans la largeur ou
dans la profondeur du
batiment.

Criteres de design
Ensemble d'objectifs
importants que le designer
souhaite atleindre.

Décorateur d’'intérieur
Professionnel qualifié chargé
de redynamiser les espaces
intérieurs en fonction des
activités qu'ils abritent. Il est
generalement responsable
du choix el de la disposition
des meubles, des tissus

d ameublernent, de
[habillage des fenétres, du
choix des couleurs el de
léclairage.

Décoration d'intérieur
Rénovation et stylisme des
espaces intérieurs.

Design d’intérieur
Conception spatiale et
structurelle
denvironnements intérieurs.

Design écologique

Design durable faisant appel
2 des matérizux recyclés, a
des technologies anti-
gaspillage et 3 des énergies
rencuvelables telles que le
solaire ou l'éolien.

Design minimaliste
Approche multifonctionnelle
du design tendant a rendre
ce dernier a la-fois pratigue
et polyvalent.

Designer d'intérieur
Professionnel qualifié
responsable de
laménagement
d'environnements intérieurs
en fanction des utilisateurs,
soit par la modification de

Uexistant, soit via un
pragramme entierement
nouveal. Les designers
d'intérieur font
généralement partie d'une
équipe de design.

Dessin a main levée
Dessin réalisé a la main,
sans L'aide d aucun
équipement technique.

Dessin technique

Méthode de dessin associant
des outils et des conventions
de dessin en vue de produire
des dessins précis a
l'échelle.

Durabilite

Résultat de lutilisation de
matériaux provenant de
sources renouvelables qui
respectent environnement
et lequilibre ecologigue.

Echelle

Taille d'un élement, pouvant
etre agrandie, reduite ou
conservee,

Elevation

Dessin a deux dimensions
montrant la facade
extérieure d'un objet ou d'un
batiment.

Entrepreneur

Specialiste travaillant pour le
designer et le client, chargé
de réaliser, construire el
gérer le projet final sur site,

Epaisseur des traits
Convention utilisée dans le
dessin a deux dimensions
pour reproduire la
profondeur et les
caracteristiques des
matériaux.

Equipe de design

Groupe de professionnels
qualifiés pouvant comporter
des ingénieurs du batiment,
des vérificateurs, des
Ingénieurs en mecanique et
electricité, des designers et
des architectes.

Ergonomie

Ensemble des relations
entre une personne et son
envirannemeant, vues sous
langle de l'utilisation et du
bien-etre.

Feuillure

Rainure creusée dans le
bord ou lavant d'un
matériau en vue de recevoir
le bord d'une autre piece.

Langage du design
Approche adoptée pour
expliquer le design et décrire
une esthétigue a travers les
relations entre matériaux.

Lignes de cotes

Ensemble de lignes
indiguant la position des
dimensions sur les dessins
technigues ou sur les releves
a main levée,



Maquette de présentation
Maguelle réalisée a laide de
malériaux reproduisant les
finitions de facon réaliste en
vue de danner une (dee de
laspect linal.

Parties creuses
Espaces et vides
intermediaires permettant
d exposer les bords, ou
profils, des mateériaux
solides.

Parties pleines
Compesition architecturale
dans lagquelle la masse
d'ensemble est décrite par
les materiaux du batiment.

Perspective

Yue en trois dimensions d'un
objet, d'un espace intérieur
ou d'un batiment élablie en
lonction de la hauteur de

| ceil.

Plan

Dessin en deux dimensions
montrant un espace
inlérieur en coupe
horizontale, vu du dessus.

Plan d’eclairage

Dessin monltrant
lemplacement et le type des
appareils d'eclairage utilisés
dans un intérieur.

Planche concept
Présentation visuelle en
deux dimensions d'une idée
ou d'un ensemble d'idées
générées pour le client lors
des premieres phases du

projet.

Planche d’echantillons
Présentation visuelle des
matériaux destings a un
projet : meubles,
installations, finitions.

Réalisation des plans
Acltion d'aménager,
coordonner el organiser un
espace donne,

Poids mort
Poids des matériaux et des
structures non mobiles.

Poids vif

FPoids des personnes el des
meubles, élémenls pouvanl
étre ajoutés ou relirés de
lespace el devanl élre pris
en comnple lors de la
conslruclion du batiment.

Point de fuite

Point vers leguel convergent
toutes les lignes horizontales
d'un dessin en perspective.

Points de coupe

FPoints au niveau desquels la
coupe est effectuee,
déterminant la partie visible
de lespace intérieur, soit
sous forme de plan [coupe
horizontalel, soit sous forme
de coupe transversale [coupe
verticale).

Porteurs

Qualifie les éléments gui
portent, suppaortent ou
lransferent les charges vers
le sol.

Portfolio
Ensemble d'éléments
illustrant les projets, les

qualités personnelles et les
compeétences
professionnelles d'un
designer.

Pre-maquette

Maguette réalisée
rapidement a laide de
matériaux économigques en
vue de donner une premiére
idée du projet.

Processus de design
Ensemble d'élapes que doil
franchir le designer pour
mener a bien le projet.

Projection axonometrique
Dessin en trois dimensions
décrivanl un espace Iintérieur
par projection des plans
verticaux a partir d'un plan
horizontal.

Projections orthogonales
Vues en deux dimensions de
plans, de coupes et
d'élévations conservant
l2chelle et les proportions
des dimensions.

Projet de design

Frojet final visant a
remodeler Lespace en
fonction du brief du client.

Proposition de design
Document ecrit expliguant
comment le designer compte
mener a bien le projet de
design

Glossaire

Rapport poids/résistance
Relation existant entre le
poids d'un matériau et sa
resislance.

Recyclage

Procede visant a reutiliser
les malériaux en vue de
réduire la consommation et
le gaspillage de lenergie.

Reglementations

du batiment

Ensemble de textes et de
normes baseés sur les regles
d'hygiéne et de sécurite et
encadrant la pratique du
meétier de designer.

Releves

Action de mesurer un espace
de facon a collecter des
donnees pour la realisation
de dessins techniques.

Schéma a phylactéres
Schema spatial montrant les
relations existant entre les
espaces et les activités gui
sy deroulent.

Schema en toile
d'araignée

Schema utilisé pour explorer
rapidement différentes idees
et options.

Strategie de design
Ensemble de criteres pilotés
par une idee ou un concept
central.

Systeme proportionnel
Systeme permettant de creer
une harmonie en etablissant
une proportion entre deux
Mesures.
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Adresses utiles

ORGANISMES ¢
PROFESSIONNELS

Conseil Francais des Architectes
d’'Intérieur (CFAI]

2 rue Sainte-Anasiase -
75003 Paris,

Tél. : 01 40 27 91 24
Fax. : 01 40 27 91 28
http:/fwww.frnsai.org

Association regie par la Lol
de 1901, le CFAl assure la
reconnaissance et la proleclion
d'une compétence
professionnelle individuelle
et d'un mode d'exercice.
- IL garantit les compétences des
Architectes d'Intérieur vis-a-vis
de leur Maitres d' Ouvrages,
publics et prives.

Il veille en parmanence
au respect des gualifications
délivrées, de la requlariteé
des pratigues et des modes
d'exercices des Architectes
d'Intérieur, a la bonne
application du code des devoirs
professionnels.
- Il harmonise l'enseignement
de lArchitecture Interieure
et reconnait les écoles, dans
le cadre de la charte
de Lenseignement de 1996.
- [Lvalorise le niveau des éludes
el les diplémes qui sonl délivrés
par les écoles reconnues
et propose des critéres
d'évaluation a celles qui ne
le sont pas.
- Il dirige une commission

de discipline statutaire qui regle
les litiges entre les Architectes
d'Interieur et les tiers,

SUr saisine.

Fédération nationale
des syndicals d architectes
dintérieur

14, rue Fontaine, Y5009 Paris
Tel, : 01.40.16.15.55
Fax : 01.49.70.01.72
http:/fenwew fnsai.org

La Fedération a pour but :

- de defendre les intéréts
moraux et materiels de

ses adherents :

- de contribuer a Lanimation
intellectuslle el arlisligue de

la profession ;

- deludier les guestions
professionnelles, economigues
el sociales concernant activite
des membres de la profession
- de rechercher les moyens

de résoudre les problemes
intéressant cette activite
professionnelle ;

- de coordonner action des
adhérenis aupres des Pouvairs
Publics, des-organisations et
des institutions internationales
ou de participer & leur création ;
- de créer toutes institutions
professionnelles.ou sociales
d’intérét collectif:;

- et generalement de poursunre
sur le plan national, europeen
et international, le but

des adhérents,

UNAID [Union nationale
des architectes d'intérieur
et des designers)

10, rue du Débarcadere,

75017 Paris

Tél. ;071 45 72 32 03

Fax- @01 40551271
http:/fwww.cyberarchi.corn/unaid

LUNAID est une assaociation
professionnelle gui a pour but :
- de creer et d'entretenir entre
ses membres des relations

de bonne confraternité pour
favoriser le developpement

de la profession, en assurer
linfluence el en défendre

les intéréts ;

- de donner un avis
professionnel dans les Lifiges
qui sont soumis spontanement
ou par les tribunaux 3

sa commission nationale
d'arbitrage ;

- de poursuivre avec tous
groupemants francais ou
internationaux la realisation
des mesures commandees par
leurs interéts communs

- d'organiser ou de participer
a toutes les manifestations
relatives au métier de

ses membres ;

- de représenter la profession
aupres des pouvoirs publics,
administrations, organismes
et associations.

The International Interior
Design Association (/DA

13-122 Merchandise Mart,
Chicago, IL, 60654-1104, USA
http:/fwww.iida.org

Association professionnelle de
reseau et de formation, UIIDA
compte plus de 10 000 membres
et 31 représentations dans

le monde:entier. Son objectif

est d'améliorer la qualité de vie
par 'excellence du design et

le développement du design par
la connaissance.

ECOLES

ENSAD [Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs)

31, rue d'Ulm

759240 Paris cedex 05
Tel. - 01 42 34 77 00
Fax : 01 42 34 97 85
hitp:/fwww.ensad.fr

C'est le must dans le domaine
de l'architecture d'intérieur. Mais
la selection est impitoyable : une
préparation d’'un ou deux ans est
indispensable. Les etudes
durent ensuite cing ans. Elle est
reconnue par le CFAI



Ecole Boulle (école SUpErieure
des arts appligues aux
industries de l'ameublement et
d'architecture intérieure, dite]

9 rue Fierre Bourdan
78012 Paris

Tel : 01 43 46 67 34

Fax : 01 43 42 22 66
http:/fwww.ecole-boulle.org

Cette école ancienne et
prestigieuse dispense

de nombreuses formations
en design et architecture:
d'intérieur

Ecoles privées
[reconnues par le CFAl]

Ecole Camondo
http:/fwww.ucad fr/fr/07ecoleca
mondo

ESAG-FPenninghen

larls graphigues et architecture
intérisure
hitp:/fwww.penninghen.com/

Academie Charpentier
http:/fwww.academie-
charpentierfr

AGENCES CITEES
DANS L'OUVRAGE

Farster, Inc.
http:/fwww. forsterinc.co.uk

Brook Fieldhouse Associates
hitp:/fwww.bfadesign.co.uk

Vous trouverez sur ces sites
de nombreux exemples
de réalisations,

J.-F. Gousset, J.-C. Capdebielle,
R. Fralat - Le Métré, CAO-DAO
avec Autocad, étude de prix,
Evrolles, 2004

J.-C. Ludi - La perspective « pas
a pas », Dunod, 1999

H. Renaud — Reussir ses plans,
Evrolles, 2005

5. Calvat — Perspectives

conigues et axonometrigues,
Eyrolles, 2000

M. Riccio — AutoCAD 3D pour
I'architecture Conception d'une

maison et de son mobilier,
Evrolles, 2005

E. Neufert - Les Eléments des

projets de construction,- Dunod,
2002

F. Weston - Plans, coupes et
élévations, La Moniteur, 2005

H. Renaud - Murs poutres et
planchers, Eyrolles, 2005

J.-J. Terrin — Maitres d'ouvrage,
maitres d'ceuvre et entreprises,
Eyrolles, 2006

Le Guide du Design en France,
APCI [Agence pour la Promotion
de la Création Industrielle], 2003

M. Flora - Maisons de createurs,
Actes Sud, 2004
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P. Sparke - 100 ans de Design,
Octopus, 2002

M. Seymour - Dessiner des
intérieurs, Vigot, 2000

&, Starmer - Jeux de couleurs
Décoration d'intérieur, Eyrolles,
2004

Intramuros
Revue bimestrielle et bilingue
(francais-anglais) de design
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Aux Editions Eyrolles

DECORATION, AMENAGEMENT
INTERIEUR ET EXTERIEUR

0. JEFFRIES, cholsir el posar
ses sols, 2004
T. NEWBURY, conception et
amenagement de jardins

40 plans et modeéles, 2005
F. Roeinson, fontaines et hassing
de jardin, 2005
A. STARMER, jeux de couleurs
- decoration d'intérieur, 2004
K. SKINNER, effets de peinture
murale, 2006
. ECKERT, bien penser
sa cuisine, 2006
I. Viagaroinl, enduils el badigeons
de chaux, 2006
C. MERLIND, reagencear, rénover,
réhabiliter son appartement, 2006
D. Hornune, coulsur : manuel
pour artistes et designers, 2006
G. ReD, dessin d architecture
paysagere, 2004

ARCHITECTURE/CONSTRUCTION

G. Cawvat, Perspectives coniques
et axonometriques, 2000

H. KEnauD, Reussir ses plans,
2002

C. FLE, Vivre dans une maison
zaine, 2003

J. - P. Gousset, J. - C. CAPDEVIELLE
& R. PravLiat, Le metre, 2004

H. RENaUD, Plans et perspectives,
2005

F. — X. JEULAND, La maison
communicante, 2005

M. DELeaDo Yanes & E. REDONDD
DoMINGUEZ, Le dessin

d'archileclure @ main levée,
2005

B. Vu, Construire ou rénover en
respectant s HOE, 2006

TECHNIQUES ARTISANALES

5. Matrison, Ceramique, 1999

A_ LopeZ SANTACRUZ, Patines at
finitions a 'ancienne, 2000-2005
M. FrencH, Céramique : engobes
et glacures, 2001

W.-E. MaTTHES, Ernaux et
glacures ceramigues, 2002

J-C. Bipaux, Murs : platre,
formes et volumes, 2002

5. RoNDEAU, 5. KONDEAU & M.
FPons, Techmiques el pralique

du staff, 2004

DESSIN, PEINTURE, ARTS
GRAPHIQUES

Collection TRAIT POUR TRAIT
M. Warr, Créer textures et effets
de matiére, 2003

L. Watson, Dessiner d'apres
modale vivant, 2003

J-F. Dowpen, Mieux peindre

a laquarelle, 2004

B. GorsT, Migux peindre a Uhuile,
2004

P. SELIcMaN, Ombres et lumiéres
a laguarelle, 2004

C. WHarTON, Peindre | eau

a laquarelle, 2004

F. Cowen, Oessinez vos heros
Fantasy, 2004

M. CHINN, Concevoir et realiser
une BD, du script a Ualbum,
2005

G. FaBrY, Anatomie des heros
Fantasy : dessiner des
personnages en action, 2005
C. PaTMoORE, Inventez vos
personnages, BO, Fantasy,
Animation, 2005

R. BaLkwiLL [sous la dir del,
Aguarelle : techniques mixtes,
2005

|. Sipaway, Misux peindre

a lacrylique, 2006

H. Scotr-Baron Réalisez des
mangas sur ordinateur, 2006
K. WaLKER, Dessiner des
creatures Fantasy, 2004

Collection ATOUT CARRE

R. Cunning, Encadrement,
technigues et creation, 19%95-
2002

J. PLowmMan, Sculpture,
technigues et creation, 1998-
2002

A. Davies, Technigues de

la photegraphie, 2000

E. Bigas, Technigues de

la mosaigue, 2000-2005

J. MaRrTIN, Gravure el impressian,
2001

M. NoeLE & A, WaDDinGTON,
Calligraphie, coulsur et création,
2001

C. SiMpson, Mobilier pour
enfants et jeux en bois, 2002
Wane Jia Nan, Cal XiaoL & D,
Youns, Peinfure chinoise,
tradition G, 2002

Bran ! Brooks, T. PiLcHER & S,
EocerL, Le B-A . -BA de la BD et
du dessin d humour, 2002



S. BavisTer, Photographies
portraits et scenes familiales,
2003

D. DasnER, Maguette et mise en
page, les bases de la conception
graphigue, 2003

C. TaTHam & J. SEAMaN, Dessin de
mode, 2004

D. DaBNER, Creation graphique,
2003

M. SaLissury, Illustrer des livres
pour enfants, 2003

C. PaTMoRre, Réaliser son premier
cour-méetrage, 2006

W. HILL, Le langage da Lz
typographie, 2006

Collection LE DESSIN DE MANGA

1. Personnages et scenarios,
2007

2. Le corps humain, 2002

3. Mouvement, decors,
scenarios, 2003

4. Le corps feminin : anatomie,
attitudes, expressions, 2003

9. Trames et traits pour creer un
univers, 2003

6. Personnages masculins, 2003
7. Scénes de combats, 2003

d. Habiller filles el garcons, 2003
7. Bishoujo, nanas el aulres
lolitas, 2004

10. Ombres et lumigres, 2004
11. Couples, 2004

12. Des traits percutants, 2004

Collection LE DESSIN
JAP'ANIME

T. Dzawa, 1. Construire un
personnage, 2005

T. Ozawa, 2. Exprimer les
emotions, 2005

T. Ozawa, 3. Dessiner les gestes
du guotidien, 2005

T. Ozawa, &, Exprimer le
mouvermnent et [action, 2005

MOSAIQUE

E.-M. Gooowin, La Mosaigue,
motifs et modeles inspires par
4 000 ans d'histoire, 2002

T. Hunkin, Masaigue
contemporaing, techniques et
creation, 2003

D). SCHMEEBELI-MoORRELL & G.
MicoL, Maosaigues de galets, 2003
5. KELLY, Guide du Mosaiste,
Technigue el composition 2004
T. MiLLs, 300 modeles de
muosalique, 2005

Et plus de 2 500 autres titres
a decouvrir sur
vaww.editions-eyrolles.com
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Tomris Tangaz transmet ici sa longue
expérience, d'abord comme. etudiant, puis
comme professionnel et enfin comme ensei-
gnant, auteur et directeur d'études au presti- .
gieux Chelsea College. of Art and Design de
Londres. Pour tui, l'architecture d'intérieur ne
se resume pas a la resolution d'un certain nom-
bre de problémes, mais elle consiste a amélio-
rer et a modeler son environnement immeédiat
afin de mieux U'habiter.

La collection Atout carre

Des ouvrages carres aux illustrations
. pertinentes et de qualite pour ceux

qui veulent apprehender une tech-
nique a Llécole de differents specialistes

contemporains.




‘Archite cture
d’interieur

Tomris Tangaz

Vous envisagez une carriére d'architecte d'intérieur ou tout simplement
vous souhaitez réaménager votre intérieur ou votre magasin : ce livre
_Vous fournit les clefs nécessaires pour mener a bien votre projet ou puur
en dlscuter avec les professionnels.

e "d’uus apprendrez a développer votre sens de lobservation et votre Style

_en suivant les enseignements de professionnels du design. Vous étudierez
tnutes les étapes d’un projet, notamment U'élaboration d'un concept, la
preparatmn d’'un brief, la construction de maquettes et de dessins techni-
ques la pre&entatmn de votre projet et le suivi.

. Les chfterents mudules et tes etudes de cas vous gmderunt dans les chal-

......

-_;fi-:ies IﬂEES imagmer Les espacea de vie, choisir les harmunles de couleurs
o _{_'ﬁu l_as materaaux de revetement '

i'-ﬁe nambreuses illustrations vous présentent des réalisations de profes-
5mnn~.e1$ qui peuvent vOus inspirer pour vos propres projets.

bte Bt

Al dlnd
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